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orientacaO aos colaboradoreS

REVISTA ADVIR

E uma revista semestral e publicara, preferencialmente,
artigos de professores da Uerj que abordem temas
relacionados a Universidade em todos os seus aspectos:
politico, administrativo, académico, ciéntifico e cultural.
Por ser uma publicag8o que se propbe a atingir um
publico abrangente, ADVIR ndo publicara artigos
cientificos especializados. Contudo, serdo aceitos
artigos de divulgacéo cientifica, que deverio ser escritos
de forma a permitir o entendimento por leitores de outras
areas do conhecimenta.

ENTREVISTA

Os Conselhos Editorial e Consultive definirdo o tema
desta secdo e indicardo nomes dos possiveis
entrevistados. No entanto, serdo aceitas sugestdes de
temas e nomes.

PONTO DE VISTA

Serdo publicados artigos assinados, com pontos de vista
diferenciados acerca do tema central, previamente
definido e divulgado.

ACADEMIA

Publicard artigos ndo-especializados de tema livre,
objetivando, com isso, apresentar um demonstrativo da
produgdo académica dos professores da Uerj. A cada
ndmero, ADVIR procurara contemplar diferentes areas do
conhecimento.

ENSINO, PESQUISA & EXTENSAO

Publicara textos que analisem e divulguem projetos e
experiéncias de interesse nos campos do ensino, da
pesquisa e da extensdo.

ARTE & CULTURA

Publicara textos sob as formas de resenha, critica ou
artigo, sobre temas relacionados aos campos da arte e da
cultura.

OPINIAO

Publicara textos que expressem a opinido pessoal do
autor sobre tema de livre escolha.

CA ENTRE NOS

Publicard cartas recebidas, no todo ou em parte, a critério
do Conselho Editorial,

DOCUMENTO

Publicara material de carater histérico e documental, no
todo ou em parte, preferencialmente relacionado ao tema
central da revista.

CRITERIOS PARA O ENVIO DE ARTIGOS

1. Artigos de alunos de graduacio e pds-graduacio
devem, necessariamente, ser acompanhados de
parecer de um docente com formaco na drea de
conhecimento do texto.

2. Notas e referéncias bibliograficas deverdo ser
colocadas ao final do texto, conforme padrio da ABNT,

3. Todo artigo recebido serd submetido ao Conselho
Consultivo, que decidird, em caréter definitivo e com
base em critérios cientificos, sobre sua publicacdo ou
ngo, ficando a critério do Conselho Editorial definir em
que edicdo da revista isto ocorrerd, tendo em vista
apenas critérios de adequacio editorial.

4. Fotos e ilustragbes serdo aceitas como contribuicdo
espontanea, mesmo que ndo se facam acompanhar de
artigos.

As fotos e ilustragBes que vierem a ser utilizadas trarso
os créditos de seus autores. ADVIR ndo se
responsabiliza pela devolucio do material recebido.

5. Os artigos deverdo, necessariamente, ser enviados
ja digitados e acompanhados do(s) crédito(s) do(s)
autor(es).

6. A dimensdo total dos textos ndo poderad ultrapassar o
limite de 08 (oito) laudas, incluindo-se referéncias
bibliograficas, notas, graficos, etc.

7. O texto devera vir, necessariamente, acompanhado do
nome completo de seu autor, instituic3o e setor onde
trabalha, Ultima titulacio, telefone e endereco
completos.

8. Independentemente dos prazos divulgados nos editais
de convocagdo de artigos, os textos enviados, desde que
aprovados pelo Conselho Consultivo, passam a fazer
parte do Banco de Artigos da revista, aguardando
publicagdo no nimero subseqiiente.

IMPORTANTE

Os artigos que n&o obedecerem aos critérios aqui
divulgados ndo serdo recebidos pela assessoria editorial
da Asduerj.
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editorial

Moveu-nos, ao pensar no tema norteador deste nimero da nossa ADVIR, privilegiar a
cidade que nos abriga e aqueles que a fazem tdo cara e se dispuseram a
homenageé-la, com suas contribuicoes relevantes.

Singular no contexto nacional, a Cidade do Rio de Janeiro, e o proprio Estado ndao vem
merecendo a devida reciprocidade de boa parcela daqueles que por ela foram e tém
sido tio bem acolhidos e que, ao se tornarem dirigentes nacionais, esquecem,
rapidamente, compromissos assumidos.

Essencialmente cosmopolita, verdadeira sintese da nossa populacdo, mercé da sua
posicdo geo-estratégica no Atlantico Sul, foi fundamental na manutencao da parte
centro-meridional do pafs, mesmo antes de ter sido elevada a condicdo de capital do
entio Estado do Brasil, em 1763. Talvez por isto, e por ter sido capital do Império,
além de abrigar o Distrito Federal durante longo periodo, nossa cidade, tao prodiga no
ato de bem receber quem a procura, é lembrada, fregiientemente, apenas no que tem
de desairoso. Esquecem seus detratores de suas potencialidades e contribuicoes para a
constituicdo da nossa nacionalidade.

Caracterizada pelo seu invulgar nivel de politizacao, nem sempre reconhecido, tornou-
se, em nossa historia recente, mais uma vez, um dos principais focos de resisténcia na
“ grande noite “ pela qual passou o pais.

Ao abrigar, em nossas paginas, personalidades do nivel de Guilherme de Brito, Ivone
Lara, Ferreira Goulart, Nelson Pereira dos Santos e Paulo Lins, por exemplo, ao lado de
outros que compartilham o cotidiano da Universidade, procuramos relacionar ao
académico o subsidio de personagens que vivem o Rio de Janeiro, divulgando as suas
maltiplas faces - o seu dia-a-dia -, com 0 talento que as tornam pessoas tao
respeitadas quanto a Cidade do Rio de Janeiro.

Sob o ponto de vista da insercdo académica, recebemos contribuicdes de apreciavel
valor de estudiosos, ndo apenas da UERJ, mas também de outras

instituices, como a UFRJ, e de colegas que militam

na rede de ensino médio e fundamental do nosso estado.

0 fruto do nosso trabalho, coletivo como entendemos que deva ser, estd posto : 0
popular e o académico se encontraram em harmonia tio desejada. A Associacao de
Docentes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro acredita ter iniciado o
dialogo que se pretende proficuo. Que mereca continuidade! Que as possiveis
imperfeicdes sejam substituidas pela prodigiosa qualidade daqueles que militam na
cultura, tanto a universitaria como aquela construida sem as imposicdes académicas,
ou nas duas, simultaneamente. Plural como a Cidade do Rio de Janeiro e

aqueles que a adotam ou por ela sao adotados.

Luiz Edmundo Tavares
Editor Responsavel
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“EU ME LEMBRO PORQUE ME CONTAVAM”,
CONFESSOU DONA IVONE LARA AO RECUPERAR A
“QUASE MEMORIA” DO BLOCO DOS AFRICANOS,
AGREMIACAO FORMADA POR HOMENS NEGROS
TRAVESTIDOS, QUE DESFILAVA AO SOM DE
VIOLOES PELAS RUAS DE VILA ISABEL, NOS
PRIMEIROS CARNAVAIS DO SECULO XX.
HISTORIAS SOBRE O SEU PAI, QUE ELA MAL
CONHECEU, PARTE DOS RELATOS QUE
APRESENTAMOS A SEGUIR, ORIUNDOS DA
MEMORIA — MUITAS VEZES FALHA - DE ALGUNS
DOS QUE PROTAGONIZARAM, COADJUVARAM,
ASSISTIRAM OU APENAS OUVIRAM
ACONTECIMENTOS QUE AJUDARAM A CONSTRUIR
0 MITO DA CIDADE.

0S DEPOIMENTOS REFLETEM O RIO DE JANEIRO A
PARTIR DE ARTIFICIOS PROPRIOS A MEMORIA,
CRIAM VERSOES PARA VELHOS FATOS, COMO A DE
FERREIRA GULLAR PARA A PASSEATA DOS CEM

MIL: UMA BATALHA DE BASTIDOR ENTRE O
“PARTIDO” E 0S ”PORRAL‘OUCAS”; REVIVEM
PERSONAGENS EMBLEMATICOS, COMO FAZ

NELSON PEREIRA DOS SANTOS COM ZE KETI,
GRANDE OTELO, ALINOR DE AZEVEDO E ALEX
VIANY: RECONSTITUEM UM ESPACO URBANO
TRANSFORMADO POR UMA “EQUIVOCADA"
POLITICA DE REORDENACAOQ, COMO AVALIA O
ESCRITOR PAULO LINS; OU DAO RELEVO A
SENSIBILIDADES QUASE EXTINTAS, COMO A DO
VELHO SAMBISTA, GUILHERME DE BRITO.

. A SUGESTAO DE REALIZAR REGISTROS ORAIS
SOBRE A CIDADE FOI DO HISTORIADOR,
IDEALIZADOR E EDITOR DESTE NUMEROQ,
PROFESSOR EDMUNDO TAVARES. O ELENCO
HETEROGENEO FOI DETERMINADO PELA
INSERCAO CULTURAL DOS ENTREVISTADOS,
INDEPENDENTE DE SUA NATURALIDADE, NEM
TODOS SAO CARIOCAS, E ATENDEU EM BOA PARTE
AO GOSTO DOS QUE PAUTARAM ESTE NUMERO.
PARA NOS, DA PRODUCAO DA ADVIR, FOI UMA
DAS TAREFAS MAIS PRAZEROSAS DESTES 11
ANOS DE PUBLICACAO, ESPERAMOS QUE ASSIM
SEJA PARA O LEITOR.
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FERREIRA GULLAR

José Ribamar Ferreira

Nasceu em Sdo Luis do Maranhio

no dia 10 de setembro de 1930

Trabalhou em O Cruzeiro, Didrio Carioca

e no Suplememto Dominical do Jornal do Brasil

Um dos autores da Teoria do

néo-objeto junto com 0s neoconcretistas

Integrou o CPC da UNE (1962)

Um dos fundadores do Grupo Opinido (1964)

Escreveu com Oduvaldo Viana Filho a peca

n

Se correr o bicho pega,

se ficar 0 bicho come" (1966)

Prémio Jabuti para o livro de poemas

"Muitas Vozes" (2000)

Principais publicaces: A Luta Corporal (1954): Poemas
(1958. poesia); Jodo Boa-Morte: Cabra Marcado pra Morrer
(1962, poesia); Se Correr o Bicho Pega. se Ficar o Bicho
Come (1966, teatro, em co-autoria com Oduvaldo Viana
Filho): Dentro da Noite Veloz (1975. poesia): Poema Sujo
(1976. poesia): Na Vertigem do Dia (1980. poesia):
Barulhos (1987, poesia); “Muitas Vozes” (1999. poesia).

Opinido

O Grupo Opinido ndo nasceu com este nome era, na ver-
dade, o Centro Popular de Cultura da UNE, cuja sede, havia
sido incendiada. Foi aberto um inquérito contra os integran-
tes do grupo, especialmente eu, que era presidente do CPC.
Isto foi em 01/04/64, e nds, passado o primeiro momento
de atordoamento e perplexidade, nos reagrupamos e discu-
timos a maneira de continuar o nosso trabalho na area cultu-
ral e politica. Entdo j& mudava um pouco o cardter, porque
ndo se tratava, como antes, de lutar pela reforma agréria,
pela transformagdo social do pais, mas lutar contra o regime
militar que se instaurara no Brasil. Chegamos & conclusdo de
que a melhor maneira era fazer um espetaculo que desse
inicio ao novo grupo e, se tivesse continuidade o nosso tra-
balho, sabiamos que iamos mudar radicalmente de atitude,
porque o CPC atuava na rua ou nas universidades, ndo co-
brava ingresso, ndo tinha nenhum carater comercial. A partir
deste momento, iamos ocupar um teatro de propriedade de

O carater inovador que o sho
improvisado com uma série d

um empresario e tinhamos que fazer teatro profissional, o
que também mudaria. Nas reunides feitas, inclusive em mi-
nha casa, com Paulo Pontes, Teresa, Jodo das Neves, Pitimpla,
Arnaldo Costa, Pia, os principais integrantes do grupo, deci-
diu-se fazer um espetdculo. O Vianinha teve a idéia de fazer
um espetaculo com Nara Le3o, Zé Kéti e Jodo do Vale. A
Nara tinha publico e tinha lancado hd bem pouco tempo um
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disco chamado Opinido, que eu ajudei a fazer com ela, ndo
s6 conversando, porque éramos amigos e o Janio Freitas,
que era jornalista, trabalhava comigo no Banco Nacional,
onde formavamos uma equipe de assessoria do Banco para
projetos culturais, fez a foto que foi para a capa e sugeriu 0

nome do disco, no qual constava a musica do Zé Kéti, Opindo,

“eu n3o mudo de opinido”. O Janio sugeriu que a Nara botas-
se o titulo de Opinido e eu concordei. Foi o disco da Nara que
inspirou o show, isto € uma coisa que pouca gente sabe. Ela
cantava a musica de Zé Kéti e do Jodo do Vale no disco e a
idéia era fazer o espetaculo ndo s6 ela cantando, mas 0s
outros dois também, porque representavam faixas distintas
da populagdo brasileira, da sociedade brasileira, ela era uma
menina de classe média, 0 Zé Kéti era um compositor novo €
o Jodo do Vale um compositor do sertdo, do interior do Bra-
sil. Entio, o Vianinha, o Paulo Pontes € 0 Arnaldo Costa fica-
ram encarregados de elaborar o espetaculo, de fazer o show,
o roteiro, escolher as musicas e tal. E o show foi uma coisa
muito original, porque até entdo nenhum musical tinha tido
estas caracteristicas. Os musicais eram aqueles da Praca
Tiradentes, com vedetes, com orquestras, ou entdo era um
show individual, o cara tocando la as suas musicas. Agora
um show musical com trés pessoas e com texto misturado
com o show, foi isto que depois virou uma férmula que até
hoje se faz, mas foi criado neste espetaculo. O show Opinido
tinha este nome, que depois passou a ser 0 nome do grupo
do teatro, na verdade ndo podia ser langado, nds ndo podi-
amos de repente aparecer COmMa um novo grupo teatral por-
que estavamos respondendo a processo, o IPM, Inquérito
Policial Militar, que a ditadura impunha aos principais atuan-
tes na area politica sindical, cultural, universitaria. Entdo,
pedimos ao novo Teatro de Arena de S&do Paulo que apare-
cesse como o produtor do espetaculo. O Teatro de Arena era
(Augusto) Boal, era (Gian Francesco) Guarnieri. Pedimos em-
prestado 0 nome, mas eles ndo tinham nada a ver com O
espetaculo. Depois passaram a dizer que tinham, mas sim-
plesmente nés pedimos 0 nome deles para nos acobertar,
porque ndo podiamos de repente aparecer cOmo novo grupo
e vierem a saber que era o CPC com um novo nome. Pedi-
mos que 0 Teatro de Arena aparecesse COmO produtor do
espetaculo. “Teatro de Arena Apresenta: Sua Opinido”. Eles
toparam e até cobraram por isso, diga-se de passagem. E 0
Boal, que era do Teatro de Arena, mas estava no Rio, foi
chamado para dirigir o show. A {inica vinculagdo que o show
tinha com o Teatro de Arena era o fato de que o Boal, que

to do Boal de criar um show
usical nao tem.

pertencia ao grupo de 13, dirigia o show, mas era pago por
nds, um contrato que poderia ser com qualquer outro grupo.
Ele dirigiu muito bem o show, que, em grande parte, se deve
também ao seu talento. O carater inovador que o show tem
é a proposta do texto, do roteiro, mas ha também o talento
do Boal de criar um show improvisado com uma série de
coisas que n3o tinham, que normalmente a dramaturgia de

Revista Advir ® nimero 17 ® setembro de 2003 ¢ 7




musical ndo tem. A verdade é que, por todas estas
coisas, o show, a data, se ndo me engano, 11/11/
64, por ai, estourou. Era a primeira manifestacio
politica contra o regime e era todo engracado, para
encobrir o caréter critico, porque ele reafirmava a
democracia e reafirmava o problema da reforma
agraria. Nés fizemos tudo deliberado, inclusive o
fato de ser engragado, porque nés sabemos muito
bem que se vocé faz uma coisa engragada é mais
facil de passar na censura e engand-la do que se
vocé fizer uma coisa truculenta, sectéria e radical.
Isto € uma bobagem, que nds ja ndo faziamos, ja
tinhamos superado. O show era um comicio, entdo
estreou e uma semana depois estava lotado até o
fim do més, era gente na bilheteria, filas e filas e
chegava e ja ndo tinha mais lugar e marcava para
a outra semana e para a outra. Entdo, n3o tinha
teatro; era ali na Siqueira Campos, no espaco do
shopping center da Siqueira Campos, aquele espa-
o ia ser uma boate porque o teatro ia ser onde
depois foi construido o Teatro Teresa Raquel. Era
entdo o espago deixado para ser uma boate, mas
como o shopping nunca terminou, ndo concluiu na-
quela €poca, foi se concluir muitos anos depois,
nesta época estava meio incompleto e a parte que
era teatro, também. O dono era o pai do Collor e
fizemos um contrato com ele, pagamos 20% ou
25% do aluguel. Entio, ndo tinha teatro, ndo tinha
nada, s tinha o espago. O Vianinha tinha um tio
em S&o Paulo, dono de um cinema que tinha falido

e nés compramos as poltronas velhas do cinema,
aquelas cadeiras de madeira, mandamos buscar
em Sdo Paulo, veio tudo pela hora da morte. La-
vamos as cadeiras, porque estavam cheias de
lama, limpamos tudo e chamamos dois marcenei-
ros para aparafusar as coisas e montar a platéia,
tanto que estas cadeiras, de tanto a gente lavar,
ficaram rangendo, depois de secar. O cara senta-
va, elas rangiam o tempo todo. Tanto que, quan-
do nos fizemos o outro espetaculo, o fiberta L/-
berdade, o ranger das cadeiras ja@ era uma coisa
famosa. Ai o Millér, porque o Liberta Liberdade
era uma selegdo de textos organizada por ele e
pelo Fabio Maciel, incluiu algumas piadas, uma
delas sobre as cadeiras que ficavam rangendo. O
Opinido teve sucesso, ficou em cartaz durante
muitos meses, depois foi para S3o Paulo, depois
de algum tempo a Nara adoeceu, a garganta fi-
cou inflamada e ela ndo conseguia cantar e ter-
minou desistindo de continuar o show,

Maria Bethénia

Foi um amigo da Teresa, a minha falecida mu-
lher, que fazia parte do grupo, tinha estado na Bahia
e assistido a um espetaculo meio amadoristico com
a Bethdnia. Ele falou desta moga, falamos com a
Nara, que achou legal, conseguimos o endereco,
chamamos a Bethania e ela veio para ca acompa-
nhada de um irm&o, que veio para vigia-la, o Cae-
tano Veloso, que veio com uma moga chamada

i & .
\ —,. -’ N

i‘i‘ J
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Gracinha, que é a Gal Costa. Vieram os trés e a
Bethania chegou com uns cabelos horriveis e a
Teresa, que depois se tornou a maior amiga da
Bethania, quando olhou, falou: - “Essa dona nao
da com esses cabelos, isso ai ndo da. Sai aquela
princesinha da Nara e entra essa mulher ai com
cara de empregada doméstica, ndo vai dar”. De
qualquer maneira, fizemos um teste com ela, cha-
mamos jornalistas e amigos pra ela cantar, s0 ami-
gos muito préximos. Quando a ouvimos, ndo tive-
mos duvidas, a prépria Teresa concordou e cha-
mou o Napoledio Nunes Freire, que era ator e dire-
tor de teatro, pela sua experiéncia e bom gosto,
sabia a aparéncia que deveria ter uma cantora. Ele
saiu no dia seguinte com a Bethénia, deu um ba-
nho de loja nela, levou ao cabeleireiro, comprou
calca, blusinha e o diabo, quando ela chegou, de
noite, era outra figura, mudou a Bethania. A
Bethania, o Caetano e a Gracinha ficavam la na
platéia ou entdo a Gracinha ficava dormindo no
camarim, 1& meio cochilando até terminar o show,
entdo saiam os trés juntos. A Gracinha, que virou
a Gal Costa, também cantava, mas era timida, ndo
falava. Depois, o show Opinido foi para S&o Paulo,
ja ai com a Bethania e foi isso.

Civilizagdo brasileira

Quanto ao livro Cultura Posta em Questdo, eu
escrevi quando era presidente do CPC. A minha
experiéncia passada era de vanguarda e eu, a par-

tir de 62, havia me afastado deste grupo, passei a
ler sobre o Brasil e a me envolver com as questdes
politicas. O fato de eu ir trabalhar no CPC, a convi-
te do Vianinha, comecou a colocar, pra mim, pro-
blemas que antes ndo se colocavam, como o pro-
blema da cultura popular e a questdo da ideologia
e da arte. Comecei a escrever e tomar notas sobre
estes assuntos e disto resultou o livro Cuftura Pos-
ta em Questdo, que foi editado pela editora da UNE
e o lancamento ia ser no dia 06/04/64. Nos famos
inaugurar o novo teatro, que a gente estava fazen-
do 14, no auditério da UNE, e langar o disco Can-
cdo do Subdesenvolvimento e o meu livro. Al veio
o golpe e invadiu a editora e pegou toda a edicdo
do livro e queimou tudo, apreendeu e queimou a
edicdo do livro. Eu tinha saido, um més antes com
alguns exemplares do livro, fui a So Luiz do
Maranhdo, lancei o livro em S&o Luiz e em Recife.
Fiquei com uns dois ou trés em minha casa, que
sobraram dos que levei na minha viagem. O Enio
(da Silveira), em 65, decidiu fazer realmente o lan-
camento do livro porque aquela edigdo ndo conta-
va. O livro Cultura Posta em Questio foi lancado
nesta época e, assim como o “Sua Opinido”, mobi-
lizou a intelectualidade. Ele inspirou outra faixa da
intelectualidade, como o Enio e o pessoal que atu-
ava em torno da Editora Civilizacdo Brasileira, a
fazer a revista Civilizacdo Brasileira, que se tornou
uma revista de resisténcia e de combate ao regime
militar. Eu participava da revista, fui chamado para
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a primeira reunido para participar do Conselho
Editorial. Haviam muitos outros intelectuais,
como Nelson Wemeck Sodré e Dias Gomes. O
Enio e a editora Civilizacdo Brasileira tinham muita
ligagdo conosco, tanto que, mais tarde, langa-
mos o Violdo de Rua pela Civilizagdo Brasileira.

"Se correr o bicho pega,

se ficar o bicho come”

O show Opinido, como eu falei, virou um
acontecimento, um sucesso e a ditadura, gos-
tando ou ndo, ndo podia tirar de cartaz um
show que era o sucesso teatral da cidade, ndo
€? O segundo espetéculo foi Liberdade, Liber-
dade. que era uma montagem de textos, que
vinha desde Sécrates até hoje. Também era
dificil censurar Voltaire, Sécrates, Séfocles,
criavamos muita dificuldade para a censura e
eles ficavam meio sem saber o que fazer. Mas
ai o Abujamra decidiu montar a peca do Dias
Gomes "0 Bergo do Herdi”, que depois virou,
na televisdo, o “"Roque Santeiro”. O Abujamra,
que continua sendo o porralouca que sempre
foi, resolveu fazer um espetaculo provocador,
radical, botou general com chapéu de jornal
na cabega, botou um padre gravido, botou pi-
adas agressivas contra o regime. Resultado:
foi proibido o espetaculo e foi o primeiro pre-
cedente, pois, a partir dai, comecaram a proi-
bir tudo, porque até entdo eles estavam inti-
midados, ndo sabiam o que fazer. Nés apoia-
mos o espetaculo, escrevemas um manifesto,
nos reunimos I& no Teatro Opinido, éramos um
dos centros da resisténcia e juntamos as pes-
s0as, 0s amigos, os escritores, me lembro que
eles fizeram um espetdculo da peca para a
intelectualidade, a fim de conseguir apoio. Foi
pior a emenda do que o soneto, porque eu me
lembro que o Glauber saiu de 13 e chegou pra
mim e falou: "Gullar, nds ndo podemos defen-
der esta pega, ela é um absurdo, isto é uma
provocagdo”. O Glauber Rocha, que era um
pirado, achou demais, e o Alceu Amoroso Lima,
que era o catdlico, um homem de grande pres-
tigio, que participava da resisténcia contra a
ditadura e era um respaldo com muita influén-
cia na sociedade catdlica, na sociedade cario-
ca, ficou revoltado, quando viu um padre
gravido em cena, uma provocacio com a Igreja
sem necessidade, porque a Igreja estava in-
clusive resistindo conosco. Foi um desastre. A
partir dai, comecaram as proibi¢des e, quando
acabou a temporada do Lberdade, Liberdade,
famos montar uma outra peca nossa, "0 bi-
cho, Se Correr o Bicho Pega”. Nos nos reuni-
mos e o Vianinha, com muita perspicacia, fa-
lou que tinhamos que fazer uma pega, diante
da situagdo que estava criada, que ndo fosse
proibida, uma obra prima de alta qualidade li-

teraria, engragada, como a gente ja sabia que tinha que
ser para puder passar na censura, pros caras se intimi-
darem e ndo acharem que era um panfleto. Fazer a peca
rimada, metrificada, com toda aquela qualidade, foi uma
coisa deliberada e nés trabalhamos muito na sua elabo-
racdo. Primeiro, o grupo todo se reuniu para fazer o
roteiro da pega, o esqueleto, o basico da estéria que a
Peca ia contar, e depois o Vianinha fez a primeira ver-
sdo, nds discutimos, modificamos uma série de coisas,
sugerimos, mudamos e depois entdo me entregou a peca
e eu dei a forma final do texto. Ficou realmente uma
peca de qualidade muito boa do ponto de vista
dramaturgico e literdrio, tanto que os censores, quando
foram ver a peca, porque, naquela época, mandava-se o
texto, eles cortavam o que eles queriam cortar, censura-
vam 0 que queriam censurar, mas depois vocé tinha que
montar o espetaculo para eles verem se vocé obedeceu
aos cortes, e entdo, quando eles viram o espetaculo,
riam as gargalhadas, ndo agiientavam e, quando termi-
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nou, vieram dando parabéns, “que mara-
vilha e tal”. Ndo tocaram em nada e a pega
estreou e ganhou o Prémio do Governador
do Estado de S&o Paulo, o Prémio da Criti-
ca da Associacio de Criticos de Sdo Paulo,
ganhou todos os Prémios.

Onde Fica a Saida?

Eu ndo sei de quem foi a idéia de fazer a
peca, que era para tratar do complexo in-
dustrial militar. Tinha saido, recentemen-
te, um livro editado pela Civilizagdo Brasi-
leira sobre o complexo industrial militar,
nos Estados Unidos, mostrando como a
economia e a industria americanas se ali-
mentavam da producdo de armamentos,
e que a propria guerra fria era alimentada
com o proposito de dar encomendas para
a indlstria militar americana. Havia um

acordo que, na verdade, ndo deixava a guerra fria acabar,
ndo permitia os entendimentos porque, se chegasse ao en-
tendimento, ndo tinha sentido continuar produzindo fogue-
tes e avides cada vez mais sofisticados. Alids, 0 que se viu é
que a guerra fria acabou e eles continuam a fazer armas
sofisticadissimas, em uma escala bem menor do que era
antigamente, realmente antigamente até a Igreja Progres-
sista denunciou, era um negdcio assim de bilhdes de ddlares
gastos na produgdo de armas enquanto que, com um tergo
daquele dinheiro, se resolveria o problema de fome da Afri-
ca, da Asia, da América Latina. Inspirados neste livro, decidi-
mos fazer a peca, que se chamou A Saida, Onde Fica a Sal-
da? Nos fizemos o roteiro juntos e parte da peca foi escrita
por mim, outra, pelo Armando Costa e parte pelo Carlos
Fontoura. A direcdo foi entregue ao Jodo das Neves, que era
outro companheiro nosso membro do grupo, mas era uma
peca que ndo deu muito resultado, ao contrario, porque ftra-
tava de um problema muito ideoldgico e muito distante das
pessoas, SG uma pessoa muito bem informada nestas ques-
tdes internacionais, sem contar que era uma peca também
assustadora, que sinalizava um futuro que podia ser catas-
tréfico: a destruicdo de tudo. Foi uma pega que ndo deu
muito resultado.

Por vocé, por mim

O poema Por Vocé Por Mim reflete muito este clima-mun-
do daquela época, a guerra do Vietnd, o estado de tens&o
muito grande no mundo. Eu me lembro gue estava em casa,
tinha acabado de ler os jornais sobre 0 que estava aconte-
cendo no Vietnd naquele dia, porque todo dia eram novos
bombardeios, novas lutas, novos desastres, eu estava lendo
aquilo e desci do apartamento para ir trabalhar e era dia de
feira, em frente & minha casa, ali no Bar Vinte. Eu vinha com
a cabeca impregnada daquelas noticias, daquela tragedia,
quando me deparei com aquela feira ali, entdo era o contra-
rio, era a paz, as pessoas comprando, conversando, “vamos
ao cinema hoje & tarde?” “Ah, tudo bem.” “Como estd esta
essa dizia de ovos?” Eu senti o contraste entre o que € o
mundo em guerra, 0 pais em guerra, e o que € um pais em
paz, 0 que é viver em paz.

™

L 8 " ; Vanguarda e Subdesenvolvimento
g ’:u Sa :: . : Escrevi primeiro o Cultura Posta Em Questdo, que foi edi-
Sies 3 8n. .E 215 o0 ¥ tado em 65 e queimado pela policia. A edigdo foi esgotada
a 4 a8 ,‘z . :: 1 : ‘: 2 % pela policia. Depois, aprofundei o tema, ja envolvendo a ques-
aL s :: srerlialaet t3o0 da vanguarda e escrevi o livro Vanguarda e o Subdesen-
5 le 1 88 %y y L ant volvimento, cuja tese basica é que a vanguarda & um movi-
i;: et # mento de carater internacional e que ndo tem sentido ficar
"t 4 simplesmente copiando a vanguarda, quer dizer, o certo é
como ocorreu aqui no Brasil com o movimento neoconcreto,
que criou uma vanguarda brasileira, com idéias proprias, com

propostas préprias e que até se antecipou ao que 0s movi-
mentos de vanguarda fariam depois no mundo. Isto € o que
tem sentido. Eu defendia que vocé deve se preocupar ndo
E com questdes de vanguarda, mas com o fato de que toda a
A / arte tem origem na experiéncia singular e particular das pes-
soas, é ai que estd a origem da arte. A arte ndo nasce da
experiéncia internacional, a arte nasce do contexto nacional,
regional, particular e € a personalidade individual do artista

Revista Advir ® niimero 17 ® setembro de 2003 ¢ 11




que é o fecundador, o criador. Ha o contexto social
e cultural, mas se ndo hd o artista, se nio ha o
Drumond, ndo ha poesia de Drumond, ndo ha uma
poesua determmada que nos conhecemos como tal,
€ uma poesia que é uma marca pessoal, 0 mesmo
podemos dizer de Bandeira, de Fernando Pessoa,
de Rimbaud, de quem for, tem que ter o artista. O
experimentalismo pelo experimentalismo, isto é o
que o livro denuncia, € que vocé perde de fato a
capacndade de contribuir originalmente. Naquela
€poca, entdo, o negdcio era grave porque tinha se
tornado uma linguagem internacional, “o tachismo”,
que tinha tomado conta do munde, entdo tanto
faz ser japonés, inglés, brasileiro, argentino, chile-
no, tudo era igual. Vocé entrava na Bienal tudo era
mancha, mancha, mancha, entdo onde estio as
culturas? A cultura japonesa é uma cultura muito
propria, com caracteristicas muito proprias. A cul-
tura brasileira tem uma marca muito pesada. Some
tudo e o americano agora é igual ao chinés, é igual
ao turco. Na musica pop, aconteceu a mesma coi-
sa, uma musica que tomou conta do mundo intei-
ro e acabou com a musica popular da Franga, Ita-
lia, Alemanha. S6 n&o acabou a do Brasil, porque o
Brasil tem muita raiz e houve resisténcia aqui para
impedir que isto acontecesse, em parte por nds
mesmos e as escolas de samba e as manifestacdes
populares. Se ndo, tinha acabado com tudo, fica
todo mundo cantando rock no mundo, ndo é que
se]a ruim, ndo tenho nada contra rock ndo, é que
€ mais rico ter frevo, samba, chorinho, 13, 13, 13, do
que ter s6 uma mUsica, cassetal A mesma coisa na
cultura: ficar fazendo poesia igual & poesia concre-
ta no mundo inteiro, espalhada no mundo inteiro,
eu ndo teria escrito Poema Sujo do qual, pelo me-
nos, as pessoas gostam. Fala da minha terra, do
meu povo, da minha gente, de uma experiéncia
Unica no mundo, estd traduzido na Alemanha, na
Inglaterra, agora vai sair na Suécia, saiu na Co-
|6mbia, na Espanha porque & uma coisa que é
brasileira e é de todo mundo, mas a experiéncia,
para ser de todo mundo, tem que ser particular, Se
vocé ficar agora como foi o Gil e 0 Caetano - foram
para Londres, para fazer rock em Londres? I8, g,
ié, em Londres? E claro que ndo deu certo. O que
deu certo foi 0 Jodo Gilberto com o Samba de uma
Nota 50, porque aquilo era diferente deles, agora
o cara vai fazer rock de segunda &gua n3o adianta.
Esta que era a minha posicdo: defender a coisa
criativa, que contribui, que faz a arte, o que enri-
quece é uma personalidade chamada Joyce, € uma
temporada no inferno de uma personalidade cha-
mada Rimbaud, € o Grande Sertdo. Agora, se todo
mundo faz a mesma literatura, ndo acrescenta nada
e nem o artista verdadeiro tende a isto. Nenhum
artista verdadeiro quer ficar copiando nada, é um
equivoco, € pressdo da midia, da época, da moda,
e da universidade, e das coisas que ficam dizendo
e metendo na cabega das pessoas.

O neoconcreto

Por que eu me opus ao concretismo? Porque eles
adotaram o plano piloto da poesia concreta, mas
poesia ndo pode ter plano piloto, gente, isso aqui
ndo € urbanismo, urbanismo vocé pode. Plano pi-
loto da poesia concreta é o documento basico, mas,
pior do que isto, é quando fala da psicologia da
composicdo, a matematica da composicdo. Ai, eu
rompi, porque agora a poesia teria que ser feita
segundo equagdes matematicas. Liguei la para Sdo
Paulo e falei para o Augusto (de Campos): “Pelo
amor de Deus, isto é charlatanismo, ndo existe
rela(;ao causal entre a matematica e a palavra que
vocé estd dizendo”. Dizer que eu vou fazer uma
equagdo matemética e ela vai determinar que pa-
lavra vai compor o poema, isto ndo existe, isto ndo
existe. Ai, rompemos, sai fora, escrevi um docu-
mento dizendo que a poesia concreta era experi-
éncia fenomenoldgica que é o contrario da mate-
matica, a experiéncia da vida, a experiéncia dos
sentidos, da emogdo, da descoberta intuitiva. Eu
defendia a posicdo de que a poesia € uma coisa
que parte da pessoa, da experiéncia individual, da
experiéncia, ndo pode ser uma coisa tedrica, eu
ndo posso fazer arte segundo teorias e o movi-
mento neoconcreto se caracteriza por isto. Eu sou
0 autor do manifesto neoconcreto, mas ele foi es-
crito a partir do que ja estava feito, vocé ndo vai
encontrar nenhuma palavra dizendo que, a partir
de agora, a pintura vai ser feita assim. Ao contra-
rio, esta dizendo o que foi feito, esta tentando en-
tender o que a Lygia (Clark), 0 que o Amilcar (de
Castro), o que os poetas ja haviam feito e que
constituiam uma coisa nova, mas ndo dizer como
€ que vai fazer. A teoria do meu objeto é o apro-
fundamento desta visdo e, modéstia parte, estes
documentos sdo hoje documentos da histéria da
arte internacional, sdo documentos que hoje sdo
traduzidos em todas as linguas, o meu objeto vi-
rou um documento da arte contempordnea. Mas
plano piloto da poesia concreta ndo, porque em-
bora eles sejam pessoas muito inteligentes e
talentosas, o Augusto, um poeta excelente, o
Haroldo (de Campos) e o Décio Pignatari-s3o trés
pessoas muito inteligentes, cultas e competentes,
mas enveredaram por um caminho equivocado, a
tendéncia de racionalizagio da arte, que comega
com o realismo, no século XIX, e depois vai até
Cézanne, é uma arte sem fantasia. A ciéncia, o
conhecimento objetivo do mundo, este negdcio
todo de Deus, de misticismo e de religido, tudo
isso € do passado, nada disso é nada, ndo interes-
sa, tudo é bobagem. O homem moderno, o ho-
mem de ferro, o homem de aco, o homem da ma-
quina, € o mito da idade moderna e a arte vai se
racionalizando e acabando com a fantasia, que é o
alimento da arte, a arte é essencialmente fantasia,
Eu hoje vou escrever um artigo sobre o Cézanne
porque ele terminou fazendo aquelas paisagens no
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no que sdo aquelas manchas. Ninguém pode fazer ‘ ndo entrou nisto de droga, mas parou. Depois do

arte copiando estritamente o real na sua imediatice, Bicho, uma invengdo maravilhosa, ela, invés de
porque € pobre, o que o artista quer é projetar no ‘ continuar explorando o Bicho, aprofundar o que
real 0 seu sonho, a sua fantasia, a sua criatividade. tinha descoberto, que era uma coisa nova na arte,
Ele quer mudar o mundo pela metafora, pela fan- parou. Esta racionalizagdo faz da linguagem a ma-
tasia e se defronta com isto, mas se ele diz que | téria da linguagem, agora a matéria da arte, ao
ndo deve mudar o mundo, que deve ver o real e ‘ invés da arte ser um meio para eu falar em S3o
descobrir o real, af ele fica num impasse. O que o Luiz do Maranhé&o, de ser um meio para eu falar de
Cézanne faz, na verdade, é uma pintura que co- Itabira, ndo, a linguagem é o objetivo em si. En-
meca a desintegrar a linguagem pictérica, porque tdo, eu fico trabalhando a prépria palavra. Como
ele estd dentro de uma cadeia da qual ndo pode ‘ meta, a linguagem que, evidentemente, tem um
sair e como ndo pode voar para o espago da fanta- Ilmlte a linguagem é um sistema, a linguagem
sia, ele implode a linguagem, que é uma nova in- poética € um sistema e eu fico combinando aque-
terpretacdo. Vocé ndo vai encontrar isto em critico | les elementos até que se esgotam as combinacdes
algum, pensei isto de anteontem para hoje, por- e eu comego a desenquadrar, até chegar a um
que estou preocupado com este problema e des- impasse sem saida, ou eu paro e digo “quer saber
cobri o veio que deu nesta coisa de arte conceitual. de uma coisa, vou tomar um banho, mudar de rou-
O que destruiu a arte foi 0 empobrecimento, a ex- pa e vou mudar de vida, cara, vou voltar a ser
clusdo da imaginagdo, porque isto aconteceu co- poeta la do Piaui”, invés de fazer isto vou dizer
migo. Se eu ficasse fazendo barco azul, barco azul, assim “sabe de uma coisa, vou voltar a pintar cara”,
barco azul, barco azul, barco azul, eu estava lasca- O seu Hélio um dia falou assim “sabe de uma coi-
do. O dltimo poema que eu fiz era uma sala no sa, eu estou entrando numa errada, eu vou voltar
fundo do chéo, que vocé descia por uma escada, la pra minha casa na Gavea Pequena, do meu pai,
entrava numa sala, tinha um cubo vermelho gran- e vou voltar a pintar e retomar a minha experién-
de, vocé suspendia, tinha um cubo verde menor, cia excelente de jovem pintor que eu era, ndo sou
vocé suspendla tinha um cubo grande, vocé sus- génio, vou em frente”. Cada um fez sua escolha,
pendia, ai tinha uma palavra, uma palavra s6 ai eu eu ndo tenho nada a ver com isso, se o cara quer
falava: casseta! Tudo isto para botar uma palavra se matar, quer se destruir, cada um tem la a sua
s6? Entéo, ndo sou mais poeta, sou arquiteto, sou visdo. Eu ndo, sempre amei a vida e quando vi que
0 qué? Meu material é a palavra, eu sou poeta 0 negdcio ia me arrastar para o inferno, falei o
cara. Esta capacidade que tenho de me criticar, seguinte: “escute aqui, quem pensar que eu vou
esta entendendo? Dentro de mim existe uma por- cortar a minha orelha, estd enganado, eu ndo vou
¢do de coisas que, ouvidas, é exatamente vocé cortar a minha orelha, sabe.... Eu ndo tenho nada
mergulhar de novo no passado, buscar a sua in- a ver com isso, eu adoro a pintura Van Gogh, ago-
fancia, buscar a beleza daquela casa, em S&o Luiz, ra cortar a orelha € outro assunto. Quero fazer a
iluminada, tudo isto ndo vai caber num poema des— pintura dele cortar a orelha, quero a vida, quero é
tes, meu Deus! Ndo pode, ndo pode. Eu n3o tinha a vida, casseta, quero é a vida, ndo quero saber,
saida, vocé estd me entendendo? Entdo eu ia virar se tivesse que escolher entre a arte e a vida, nio
uma coisa, porque o Hélio (OQiticica) termina dro- vai fazer mais nada, étimo, tudo bem, se o proble-
gado e, na verdade, se suicida, porque é ma ¢é este, escolhe o qué? E ficar vivo.” E o Fausto,
autodestruicdo total se entregar & cocaina dia e vou vender minha alma ao diabo, ndo vendo, n3o
noite. O Antonio Henrique Amaral, que esteve com vendo. Entdo, daqui a pouco esta botando é paco-
ele em Nova Yorque, naquele periodo, chegou 14 te de plastico cheio de dgua em cima do COorpo e
no atelié s6 tinha balancinha para pesar cocaina e esta tirando o fio da boca, o que é isto? Vamos
ele tinha virado traficante. Falou pro menino: “eu examinar, sem preconceito, o que é isto? Ela pega
gasto vinte mil délares com cocaina por més, mas um saco de plastico, enche de dgua e pde em cima
aqui vendo vinte e cinco mil”. Seis meses depois, o do seu brago, ai vocé sente alguma coisa, o peso
Antonio Henrique encontra com ele no aeroporto de uma agua que esta no seu brago, tudo bem, ela
com umas maletas, fugindo de Nova Yorque, vindo estd dizendo o qué? Nada. Ela estd fazendo vocé
embora pro Brasil, ter uma experién-
dizendo “eu tenho cia tatil, mas suce-
que ir me embora, / “ de que isto ¢ infe-

rior a linguagem, a
linguagem huma-
na, seja da musi-
ca, da arte, verbal,
seja o que for, é
exatamente um
sistema criado a

eu tenho que ir me
embora”. Teve que
se mandar e conti-
nuou aqui até que
teve um derrame.
A Lygia ndo entrou
neste desespero,
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partir das sensagdes
de todas as coisas
que sentimos e gue
conseguimos por
milénios transfor-
mar num sistema
que nos permite fa-
lar. Ai, joga isto fora
e é este 0 desespe-
ro. Eu critico, por-
que sou a favor da )
vida e gostaria que eles... E uma coisa grave, por-
que é vocé mergulhar no abismo, quando vocé vai,
vai descendo no abismo, porque vai desintegrando
a linguagem, primeiro, a linguagem da pintura e
ndo pode mais pintar, ai, corta o quadro, comega a
desfazer o quadro, daqui a pouco € o bicho, come-
ca a desfazer o bicho, daqui a pouco € 0 plastico,
daqm a pouco é a coisa tirada da boca, entdo ela
propria terminou dizendo o seguinte: “sabe o que
eu vou fazer? O negdcio é uma terapia. Vou usar
isso como terapia”. Ela viu que aquilo ndo era arte,
ndo tinha nada mais a ver com arte. O que nédo
tem linguagem ndo pode ser arte. E uma outra
coisa. E uma experiéncia. Mas é uma outra coisa.
Isto é que levou a Lygia a parar. Muito antes dela
morar ali, j& tinha parado, ndo fazia mais nada.
Veja bem, o mundo, o homem & uma invengao
dele mesmo, nds vivemos nos inventando, nasce-
mos nada, nascemos ninguém, um bebé ndo é nin-
guém, ndo tem nome, ndo sabe falar, ndo tem
nocdo de nada, ele ¢ criado, ndés somos seres cul-
turais, é baba, baba, bab3, ai ele vai comegando a
virar gente, pode ser que vire um poeta, um pin-
tor, ele vai se inventando. Entdo, as pessoas co-
mecam a destruir os meio de invengdo que 0 pro-
prio homem criou, e eu vou virar 0 qué? Eu vou
virar o bebé que diz baba, papa, pipi e a balbuciar
e vou pra tras, sabe? Uma vez, uma dona veio me
mostrar um negdcio, queria que eu fizesse um tex-
to com um video que ela fez, a "Nova Danca”. Era
um negdcio assim: comegava com um pantanal, ai
aquela lama comegava a mexer € surgia um coto-
velo, daqui a pouco uma cabega, ai daqui a pouco
comeca a se mover na lama. Eu sei que falei: “olha,
eu n3o escrevo sobre isso, ndo. Isso ndo pode ser
danca, desculpe, eu sou quadrado, danga pra mim
é querer voar, a danga € o contrapeso, eu quero
voar, eu quero negar que eu peso, essa ai ainda
nem saiu da lama, ela ainda néo virou nem gente,
vocé esta me entendendo? Ainda ndo virou nem
gente, ainda é lama, eu digo a casseta tudo bem”.
Sabe, é um equivoco, é alienagdo, é superficialida-
de, é redundancia, existe tudo isto, mas os artistas
estio ai exatamente pra curar isto. Jogar tudo no
lixo, comegar de novo e, quando comegar de novo,
vai errar tudo de novo, porque perfeito nés nao
somos. Quando vocé nega, vocé tem que criticar
a cultura pra avancar, agora se vocé nega tabula

rasa, vocé faz tabula
rasa como eles fize-
ram, vocé ndo che-
ga a nada, ndo tem
como chegar. Agora,
o Amilcar, que ndo
foi pra 13, que é téo
radical quanto eles
mas que parou num
nivel que era neces-
sario, que era pos-
sivel fazer a experiéncia, ele recomp6s a lingua-
gem dele, a mesma coisa o (Franz) Weissmann.
Mesmo porque o negdcio é uma invencdo e o Hélio
dizia que era uma invengdo dele mesmo. Quando
ele destruiu a invencdo, ele se dissipou e se des-
truiu, esta & que é a verdade.

Dentro da Noite Veloz e Poema Sujo

Vanguarda e Subdesenvolvimento € um livro que
tem uma tese, que eu expus que € a melhor coisa
dele, mas tem um lado sectdrio também de simpli-
ficacdo marxista das questdes culturais e, realmen-
te, hoje eu discordo do que escrevi. E um certo
esquematismo, uma certa simplificacdo que a vi-
sdo marxista da cultura, se ndo for manejada com
muito cuidado, provoca. E reducionismo,
reducionismo que a coisa econdmica é decisiva, &
basica, porque faz parte desta visdo que subesti-
ma a imaginacdo, a gratuidade da arte, que quer
dar uma funcdo social a arte, como se ela, em si
mesma, ndo tivesse esta fungao social pelo sim-
ples fato de existir. E um pouco como esse progra-
ma do PT, que deu esta revolta no pessoal, de que-
rer comecar a orientar, a dar quando ndo & preci-
s0. Quem quer, faz. Se eu quero fazer filme sobre
o Carandiru, eu faco, ninguém tem que me man-
dar. Agora, se eu quiser fazer um filme com um
casalzinho que se encontra na praia e esta namo-
rando, eu fago também. Ndo tem que ter finalida-
de social. Este é um defeito que tem no livro.

Entdo este foi o fator deflagrador do poema, que
depois foi escrito em 67, comego de 68, e, depois,
quando fui preso, o poema foi envolvido na histd-
ria como prova da minha ligagdo. Neste ano de 68,
quer dizer, a esta altura, o Teatro Opinido estava
com bastantes probiemas ja tinha havido a divi-
sdo do grupo, sairam o Vianinha, o Paulo Pontes e
o Armando. Eu acho, j& ndo tenho certeza destas
datas, ou é ai ou logo em seguida, eu sei que esta
peca do Getdlio foi a dltima pega do grupo unido,
se eu ndo me engano. O Dias me chamou para
escrever esta peca, a idéia da peca é dele, ele ima-
ginou fazer uma pega que tivesse como base
dramattirgica um enredo de escola de samba. Foi
uma idéia muito original, muito interessante que
ele teve e, como eu era uma pessoa envolvida com
escola de samba e ele ndo, e, além do mais, ele
sabia que ia ter que fazer cangles, ia ter versos e
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poemas a serem musicados na pega, ele me
convidou para fazer a pega com ele. Elabora-
mos a pega juntos, porque a bdsica ja estava
com ele e mais coisas surgiram na discusséo,
o fato de eu conhecer a escola, dava mais
concretude, como, por exemplo, a idéia de que
na escola havia conspiracbes semelhantes as
que havia no governo de Getllio. O presidente
da escola de samba do Império Serrano, da
Portela, era um bicheiro que vivia em conflito
la dentro, entdo isto fez com que a gente jun-
tasse as duas histdrias. Havia, também, uma
luta pelo poder dentro da escola, entdo a his-
toria da luta pelo poder, contra o presidente
em vigor, € que se passa nos dois niveis, uma
hora a histéria se passa na escola como se
fosse o presidente da escola e outra hora é
narrada como um enredo. Ficou uma constru-
cdo muito interessante, tanto que, no final, os
adversérios do presidente da escola decidem
mata-lo e eles fazem parte de uma ala chama-
da Ave de Rapina, que era o apelido do Carlos
Lacerda, que era o conspirador mor contra o
Getulio e que terminou sendo responsavel his-
toricamente pelo suicidio dele. Ele era
intitulado, pelo Ultima Hora, como o Corvo,
ele era o Corvo do Lavradio, a Rua do Lavradio,
onde ficava o jornal dele, a Tribuna da Im-
prensa. Nés fizemos a ala Aves de Rapina, e
todos vestidos de ave, esta ala que matou o
presidente em pleno desfile foi uma coisa mui-
to interessante e a peca estreou no Rio Gran-
de do Sul, dada as dificuldades que a gente
tinha, inclusive de dinheiro, para pagar para
bancar a produgéo, porque o espetaculo era
caro, com muita gente. O Dias fez um contato
com o pessoal do Jango, no Rio Grande do Sul
— 0 Jango estava exilado no Uruguai, mas ti-
nha o pessoal dele no Rio Grande do Sul —,
levaram a pega pra ele, ele aprovou, achou
que era legal e deu uma ajuda. A peca estreou
em Porto Alegre, veio de Porto Alegre pro Te- i
atro Jodo Caetano e foi encenada também no
Opinido. A peca se chamava Dr. Gefilio Sua |
Vida, Sua Gloria e, quando ela foi remontada ~
em 82, ela se chamou largas e sofreu uma
série de modificagBes porque o Flavio (Rangel),
que foi o diretor do espetaculo dessa vez, per-
cebeu. Ndo, foi 0 José Renato que percebeu
que naquela altura, em 82, ninguém sabia
direito daqueles fatos, conspiragdo de Carlos
Lacerda, Tribuna da Imprensa, todo aquele ne-
gocio, ave de rapina, todas essa coisas. En-
tdo, tivemos que acrescentar um personagem,
que foi interpretado pelo Grande Otelo, e eu
fiz, na abertura de determinadas partes, ver-
Sos que esse narrador, o Grande Otelo, prati-
camente explicava pra nova geragdo, dava ex-
plicagdes de carater histdrico. Para poder tor-
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nar compreensivel o que se passava em cena. Ago-
ra, ndo podia modificar a peca e, com isso de ma-
neira engracada, ele entrava em cena e dizia que,
naquela épaca, o corvo era o fulano, dizia em ver-
sos para ficar uma coisa engragada e o espetacu-
lo fluiria na primeira versao. O samba enredo foi
uma letra minha com musica do Silas de Oliveira,
era uma letra que fazia parte do espetaculo por-
que introduzia uma série de fatores de carater
politico, ideoldgico e histérico. No novo espetacu-
lo, ai o samba enredo foi escrito pelo Chico
(Buarque), musica do Edu (Lobo) e dele, e no es-
petaculo de 82 ja foi diferente.

1968

Em junho de 68, houve a Passeata dos Cem Mil,
porque a situagdo politica foi se agravando muito,
a ditadura era pressionada, aqui no Rio, pelos es-
tudantes, pelos intelectuais, por certa parte da clas-
se média, e comegou a haver muito conflito na
rua, estudantes jogando pedra na policia e milita-
res vinham interferir no negacio, foi acirrando a
situacdo, porgue o governador do Rio era de opo-
sicdo, o Negrao de Lima, que tinha sido eleito con-
tra o candidato da ditadura. Tudo isto criava um
clima bastante tenso no Rio. Nesta confusdo de
rua, ali na Avenida Rio Branco, jogaram daquele
prédio onde hoje funciona embaixo a (livraria) “Da
Vinci” uma maguina de escrever que caiu em c¢ima
da cabega de um policial e matou o cara. O co-
mandante da Policia Militar deu uma nota dizendo
que, a partir de entdo, ia ser olho por olho, dente
por dente, ndo havia mais contemplagao, quer di-
zer, ia matar as pessoas. Em face disto, houve uma
reunido na casa de um advogado de esquerda, que
era amigo da gente, tinha sido do Partido, ali na
Avenida Atlantica. No mesmo dia, a noite, houve
outra reunido na casa do Flavio Rangel, do nosso
grupo Opinido. Vianinha, eu, Teresa, o Paulo Pon-
tes e o Flavio falamos por telefone com a Cacilda
Beker, em S3o Paulo, com o Valmor (Chagas), arti-
culando um movimento de resisténcia a esta agao
da policia e tentando ver, analisar o que estava
acontecendo, para evitar que as coisas se agra-
vassem demais e virasse um conflito que nao ti-
nhamos chance de ganhar. Tiros da policia contra
estudantes jogando pedra, éramos contra isto,
achavamos que o caminho ndo era este. Saimos
desta reunido na casa do Flavio Rangel e fomos
para a reunido onde estava o Jabor, o pessoal de
cinema, Luiz Carlos Barreto, uma massa grande
nesta reunido. Quando chegamos, eles estavam
votando o seguinte (isto era numa sexta feira a
noite): no dia seguinte, sabado, a gente ia fazer
uma manifestacdo em frente ao DOPS, na Rua da
Relacdo, para denunciar a ditadura. Eu me levan-
tei e perguntei se, antes de votar, podia dar um
palpite: "~ Na minha opinido e do nosso grupo,
porque estivemos discutindo estas questdes, o certo

seria reunir a intelectualidade e ir ao governador, a
autoridade principal da cidade, o responsavel pela
Policia Militar, pela ordem na cidade. Eo governa-
dor que nos elegemos, que disse quando, na cam-
panha, fomos levar o nosso apoio, que durante o
seu governo, se alguém batesse na porta, seria o
leiteiro, ndo seria a policia. Ele declarou que ia ser
um defensor da cidadania, entdo nos vamos la co-
brar dele.” Eu me lembro que até o Jabor, 0 meu
amigo Jabor, falou assim: “- Ndo querc saber, ele
vai ter que nos dizer que ndo é governador, nos ©
elegemos pela constituigdo, se ele ndo €, vai dizer
‘eu ndo mando’, ai € outro problema”. Depois, falei
que tinhamos um teatro, deveriamos juntar o pes-
soal, armar uma barraca de protesto e dizer que
quem quiser protestar contra o regime e pedir or-
dem nha cidade que viesse se juntar a nds, vamos
arrumar um teatro, alguém falou "O Glaucio Gil,
que esta sem pega”. O Jabor discordou: “este ne-
gocio de ficar dentro de teatro era fechadismo”.
0, Jabor, vocé esta inventando novas categorias
para politica”, eu falei. Saimos dali para mobilizar
as pessoas, até a Clarice Lispector foi para o pala-
cio, onde aconteceu uma coisa desagradavel, por-
gue o governador mandou dizer que escolhésse-
MOSs Uma Comissao para ir ao seu gabinete conver-
sar. Na véspera da ida ao palacio, chamamos ©
Hélio Pelegrino, na casa do Joaquim Pedro (de
Andrade), e dissemos: “Hélio, vocé & bom de bico,
fala que & uma beleza, vocé vai falar em nosso
nome com o governador, mas ndo agride, vocé vai
cobrar dele isso que ele falou, que ia ser o leiteiro
e ndo a policia; o que vocé vai cobrar, vocé sabe
muito bem, so ndo agride, pede a ordem, pede o
respeito, a cidadania, pede o controle da policia,
tudo bem?”. Portanto, nos respondemos gue nac
tinha que ter comissdo, tinha que ser todo mundo,
ndo iamos ao gabinete, ele que viesse ao salao
falar com todo mundo, aquela massa de gente €
ele veio. O governador baixou os olhos, porque ele
ndo podia responder e o Hélio falou: "~ O senhor
assinou um documento se comprometendo conosco
de que manteria a ordem, o respeito, a cidadania”
e leu o documento. Ai, o porralouca do Marcito, 0
Marcio Moreira Alves, que agora € essa sensatez ai
no O Globo, interrompeu a fala do governador e o
chamou de irresponsavel e criminoso. Quando ele
fez isso, o governador olhou pra ele e ordenou:
“retire-se daqui”, Entdo, a guarda do palacio... ai
comecou, ai pds tudo a perder, daqui a pouco veio
o Vianinha, muito apavorado, “tem policial come-
cando a cercar o Palacio, vamos nos retirar daqui,
vamos encerrar esse troco e nos retirar daqui, va-
mos pro Teatro Glaucio Gil, eu ja articulei 1a". Sai-
mos de |3, andando a pé, viemos & ocupamaos o
Glaucio Gil. Comegou uma roda de protestos, ade-
sBes de associagbes de professores, associagoes
de maes, foram trés dias de debate, 0 pessoal es-
querdista, o pessoal que jogava pedra na policia, o
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Viadimir Palmeira ficava escondido e os agentes
dele 13, os malucos 14, queria que a gente fosse
pra rua jogar pedra na policia. Eu, que era o porta-
voz do grupo moderado, fui pro palco e falei: “pes-
soal, escuta, nés temos presentes aqui Ténia
Carrero, Valmor Chagas, Paulo Autran, que vdo
participar conosco desta manifestacdo, a Clarice
Lispector vai participar, o Mario Pedrosa, vio parti-
Cipar pessoas que nao vao pra rua jogar pedra em
ninguém. Vocés estdo malucos? Vocés ndo sabem
0 que significam estes nomes dentro da sociedade
brasileira, eles tém que participar conosco, se nds
escolhermos jogar pedra, eles vdo ter que ficar em
casa, tem que parar com isto, ndo nada disto”.
“Partiddo, bunddo, ndo sei o qué e tal, tem que ir
pra guerra”, responderam alguns. A maioria nio
apoiava isto, entao, retardamos a votagdo, enquan-
to o Partido articulava com a Igreja, com a associ-
agao de mdes e tal. A uma certa altura, fui encon-
trar, atras daquela escola onde hoje é o metrd,
com o pessoal do Partido, num carro, a direcdo
estadual, que articulava com professores, ja arti-
culando com a Igreja. “A Igreja apdia, desde que a
gente faca passeata da maneira determinada por
eles, ja negociaram com o governador, por telefo-
ne, entdo, vamos fazer, ir pela Rio Branco até a
Candelaria e voltar pela Uruguaiana, ndo pode fa-
zer outro roteiro, mas a gente faz a passeata”. A,
tudo bem. Quando eles estavam pra votar a
porralouquice, pedi licenga, cheguei no palco e fa-
lei, “pessoal tenho uma informacdo fundamental
pra nos aqui”. Siléncio. “A Igreja aderiu ao nosso
movimento”. Ai, aplausos. “"A Associacio de Maes
aderiu ao nosso movimento”, aplausos, “a Associ-
acdo de Professores aderiu ao nosso movimento”,
Ai, um porralouca, que era psicanalista, como é o

nome dele? Falou assim: “estranho, eles eram con-
tra a manifestacdo, agora estdo a favor, deve ter
alguma mutreta.” Nés éramos contra a
porralouquice. “Agora, vamos com toda a socieda-
de, cara, sera que vocé ndo entende”. Entdo, junto
com o Vianinha e outros que tinham mais experi-
éncia de articulagdo de movimento de massa, cri-
avamos 0s grupos que iam arregimentar as pesso-
as e marcar encontros diferentes, uns se encon-
tram em frente & Mesbla, outros em frente ao Mu-
nicipal, outros em tal lugar, para que a policia ndo
pudesse nos reprimir, nds ndo sabiamos como eles
iriam reagir. As quatro da tarde, em frente & Ca-
mara dos Vereadores, ali na Cinelandia, havia uma
multiddo de pessoas mobilizados pela Igreja, pela
Associagdo de Professores, de Pais, foi aquela coi-
sa surpreendente, ninguém contava de ir tanta
gente. Esta € a Passeata dos Cem Mil, assim nas-
ceu a Passeata dos Cem Mil, com estes porraloucas,
gragas ao Partido que nos orientava, que eu era
porta-voz, Partido que tinha experiéncia, que ja
tinha sido porralouca mais do que qualquer um
deles, que ja tinha feito todas as merdas e que ja
tinha aprendido que ndo adianta ficar fazendo
merdas. No meio da passeata, comecou um
porralouca a gritar assim, “so a luta armada derru-
ba a ditadura”. Quando eles comecaram a gritar
assim, ndo sei quem comegou a gritar, “s6 0 povo
unido, jamais sera vencido” e esta palavra de or-
dem, que nasceu ndo sei em qual cabega, um cara
qualquer la criou esta coisa, daqui a pouco, as cem
mil pessoas gritando: “s6 o povo unido jamais sera
vencido”. Outro dia, eu estava vendo uma mani-
festacdo em Paris e os caras gritando isto e uma
faixa enorme na frente do negdcio: "o povo unido
jamais sera vencido”. Esta historia nasceu ali, na-
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quela tarde, eu ndo sei quem, por que, eu ndo fui,
um cara qualquer l& comegou a gritar isso, é for-
midavel, como se fosse um poema. Virou um ver-
s0, uma expressao que o mundo aceitou, isto teve
no Chile, depois “o povo unido jamais sera venci-
do” teve na Argentina. Esta € a historia deste ano.
Ai, quando foi em dezembro de 68, uma comissdo
foi para Brasilia falar com o Presidente da Republi-
ca. Foi o resultado desta manifestagdo, mas na hora
de escolher quem ia, escolheram mal, vamos ser
objetivos, qualquer que fosse a comissao, a dita-
dura ndo ia se render a nds. Foi uma manifestagao
importante, mobilizou a opinido publica, fez a dita-
dura recuar momentaneamente, mas ndo tinha-
mos organizacdo pra dar conseqliéncia a isto. Era
uma coisa circunstancial. O pessoal que foi con-
versar com o Costa e Silva, o ditador de plantdo,
ch2fou 1d um de manga de camisa: “Nédo entra.
Aqui de manga de camisa no Palacio do Governo,
ndo entra”, “bota um paletd, cara”, ele ja tinha que
ter ido de paleto, cara. Pequenos conflitos desne-
cessarios e coisas que terminaram dando em nada.
Também mandaram pra la pessoas extremadas, em
vez do Janio, do Vianinha, até eu podia ter ido,
uma pessoa mais sensata, com a cabega no lugar.
Os estudantes que ndo queriam passeatas, que
queriam a passeata da pedra, quando viram os cem
mil, estas liderancas radicais que eram o Vladimir
Palmeiras, Jose Dirceu etc, tomou conta do nego-
cio e comecou inclusive a fazer provocagdes com a
policia, durante o percurso, porque € gente imatu-
ra, que ndo sabe que isto € dificil de aprender. O
PT aprendeu agora, ndo adianta ficar falando coi-
sas raivosas porque a maioria do povo n&o é radi-
cal, nenhuma maioria € radical, radical € sempre a
minoria. Quando mudou o discurso, ganhou a elei-
¢do, porque fala uma coisa que as pessoas acei-
tam. Ninguém quer briga. Vocé chega num baote-
quim, chega um cara que incita um conflito, a ten-
déncia é tentar conversar; ai tem um bébado que
resolve dar um tiro na cara do outro, € maluquice,
mas, normalmente, as pessoas nao querem briga,
as pessoas querem entendimento, querem resol-
ver os seus problemas sem morrer, sem matar o
outro. Esta licdo é dificil de aprender, sdo pessoas
imaturas, é o que o Lenin ja dizia, a doenca infantil
no comunismo, gue é o esquerdismo, o radicalis-
mo, achar que as coisas se resolvem, porque a
classe média é apressada, quer resolver tudo aqui
e agora, o Kafka diz, “eu nunca esqueci que o ho-
mem perdeu o paraiso pela impaciéncia, a virtude
mais dificil & a paciéncia”. O cara quer fazer tudo
rapidamente, “ndo sai daqui, vou dar porrada”, nao
da em nada, isso € besteira, tem que ter saco pra
fazer as coisas, ir devagar, passo a passo e ga-

nhando as coisas. Esta foi a ligdo que o Partido
tinha aprendido apds anos e anos de fazer loucu-
ra, e ja que, naquela altura, tinha aprendido bas-
tante, nao tudo, mas o suficiente para, no dia que
houve o golpe, langar um documento dizendo gue
a luta seria em defesa das liberdades democrati-
cas. Esta foi a palavra de ordem que ganhou. A
ditadura ndo foi derrotada pela luta armada, mor-
reu Mario Guerra, morreu Mario Alves, morreu
aquele menino, o Lamarca, morreu todo mundo,
mas derrotamos a ditadura quando derrotaram a
luta armada. Parou a palavra de ordem que dizia
vote nulo e vote em branco, isto é uma farsa tem
que votar. A ditadura ganhava a eleicdo porque
quem estava conosco votava em branco e nulo e
a ditadura, com um terco, ganhava a eleigao e
proclamava pro mundo, "nds temos o apoio do
povo”, e os babacas continuavam insistindo nisto.
Em 74, a ditadura perdeu na eleicdo para o Sena-
do em dezesseis estados e comegou a abertura,
pelo voto, ndo por luta armada, que era uma gran-
de bobagem, uma grande besteira do Gabeira e
desse outro que ficava ai so falando.

Quando a ditadura viu que a movimentagdo de
massa estava crescendo, 0 setor mais radical, por-
que uma parte da ditadura ndo era radical, havia 0s
que queriam torturar e matar, mas também os ou-
tros que queriam retomar o processo democratico,
tinham medo do comunismo, mas nao queriam um
regime sanguinario no pais, como o Castelo Branco
e havia o Figueiredo e outros que queriam chupar o
sangue de todo mundo. Em 68, o setor mais radical
dé o golpe com o Ato Institucional n® 5, e suspende
todos os direitos democraticos. Eu que tinha me
feito de porta-voz do negdcio, tive minha casa inva-
dida e me levaram preso pra Vila Militar, em
Realengo. Os outros, o Caetano e o Gil, ficaram pri-
meiro na Policia Militar, com outras pessoas que fo-
ram presas ali no Regimento Sampaio, perto de onde
hoje é o Sambodromo. De la € gue foram para o
lugar onde eu e o Paulo Francis estavamos presos,
na Vila Militar, no Xadrez X3. Eram dois xadrezes:
um, estavamos eu, o Paulo Frands e uma outra tur-
ma de tudo que era gente, do outro lado, estava o
Perfeito Fortuna e outros, um grupo catolico que
ndo sabia de nada, que so queria fazer teatro, meio
ingénuo, ndo estava metido em luta contra a dita-
dura, mas entrou em conflito por fazer coisas que a
ditadura ndo aprovava, maconha e outras coisas.
Quando o Gil e o Caetano vieram, um ficou numa
cela, o Gil ficou na cela ao lado e o Caetano ficou na
cela em que eu estava, mais isso ja foi no final,
porque em seguida eles foram soltando as pessoas
a medida que iam interrogando. No dia 2 ou 3 de
janeiro, eu e o Paulo Francis fomos soltos também.
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O bairro de Noel

Eu nasci em Vila Isabel, a data, ndo lembro,
estou com 81 anos, a data, estou esquecido.
Gostei muito do meu viver ali e quando sai de
la forgado por circunsténcias, meu pai morreu
e fomos obrigados a sair de Vila Isabel, sendo
estaria la até hoje. Eu adoro aquele lugar, mas
tive que sair. Pela musica, me apaixonei logo
cedo, quando aprendi a tocar cavaquinho. Vi-
nha para a rua com o cavaquinho, cantava para
0 portugués,”vem cd, garoto, senta ai, toca
um negécio ai”, ele dava uma banana, uma
laranja... S6 vim compor, realmente, quando
tinha 14 anos, quando fui trabalhar. Chegou
um ponto em que eu tive que trabalhar, e mi-
nha mée, como eu era muito pobre, arrumou
a calga de um vizinho, o paleté de outro. Eu
trabalhava na Casa Edson, como aprendiz de
mecénico, e a roupa deve ter ficado muito ruim,
porque, quando cheguei, o pessoal falou “a
tua calca parece um baldo”, comegaram a me
sacanear e eu, magoado com aquilo e ndo
podendo fazer nada, fiz um samba. O primeiro
samba que eu fiz foi Calga baldo, ndo esqueco
0 motivo que me foi dado para fazer esta musi-
ca: magoa, humilhagdo. Eu fiz 0 Caka baldo,
este samba, eu ndo me lembro mais, foram mui-
tas coisas que eu fiz com o Nelson (Cavaquinho)
e que ficaram no passado, mas eu guardo o
que me deu motivo para fazer meu primeiro
samba, aquela humilhagdo que passei.

Fui trabalhar com 14 anos, como mecani-
co, como aprendiz de mecdnico, mas eu que-
ria aprender a usar a maquina de calcular,
era @ maquina mais complicada na Casa Ed-
son. Depois que eu fiz o primeiro samba, ndo
parei mais, escrevi varios que ja nem lembro,
até que eu gravei de Orlando Silva, gravei duas
vezes de Orlando Silva, gravei com Augusto
Calheiros, foi ele quem me abriu as portas.

A era do radio

N&o era bem vontade de ir para a radio, este
meio que ninguém nunca me ouvia. Eu queria
viver neste meio, viver cantando, e a Vera Cruz
tinha Dona Aurora, o Programa Aurora. Eram
varios cantores, todos amadores, como eu,
entdo todo mundo cantava, 10 ou 15 cantores
amadores. Um dia, ela me chamou e disse
“Guilherme tem uma carta para vocéd”. Eu fi-

quei emocionado, porque sabia que era de uma
fa, peguei a carta e li. Era uma dona pedindo o
meu retrato, dizendo que eu cantava muito
bem. Eu tirei o retrato e mandei pra moca.
Tanto que ja procurei, tinha vontade de rever
esta mulher agora, pra relembrar aquele mo-
mento, mas, infelizmente, ndo pode ser. Ela
mandou uma carta agradecendo pelo retrato
que eu mandei pra ela. Eu comecei a cantar
nos saldes do Municipio, procurava ir no pal-
€O, procurava ir no camarim, acho que, por
isto, eu me perdi cantando.

Os cantores do radio

Eu continuei cantando, acabou o programa
e eu sai de la. Mas continuava neste meio,
batalhando, queria uma chance, uma
chancinha. O cantor, quando gravava, gravava
duas musicas, uma de um lado e outra do ou-
tro. Com o (Pedro) Caetano, o Flavio Monteiro,
a chance para mim era minima, porque eu era
novo, desconhecido e eu s tinha aborrecimen-
to. Eu safa do trabalho, ia pra 14, um cantor
queria encaixar uma musica minha, ndo con-
seguia. Adenilde (da Fonseca) cantou muita
musica minha, mas ndo gravou. Roberto Silva
cantou também, eu até que tentei assistin. Em
contrapartida, me aborrecia com a minha mu-
Iher quando chegava da radio, tinha aquela
bronca. Tanto fiz, tanto fiz, que um dia desisti,
“ndo consigo gravar, entdo vou deixar isto pra
I3". Deixei a idéia de compor, abandonei aque-
la carreira que era promistora pra mim. Um
dia, deixei completamente de procurar canto-
res na Radio. Eu tinha um concunhado que
acompanhava o Augusto Calheiros, ja estava
em decadéncia o Augusto. Ele tinha um pro-
grama na Radio Roquete Pinto em que este
concunhado é que o acompanhava. Eu tinha
uma valsa que considerava bonita, era uma
musica linda, Mev dilema. Eu disse “vou mos-
trar esta musica pro Calheiros”, fui I3 na Ra-
dio, procurei o Calheiros, ele me recebeu mui-
to bem, “queria ver se vocé gravava isto
Calheiros, estou nesta luta, ndo consigo gra-
va, vou contar contigo”. Ele respondeu “pode
contar comigo, na primeira oportunidade que
€U gravar, sera esta valsa”. Ai me entusiasmei
pela musica novamente, fiz outra valsa, O anjo
bom, enfim passei a compor para o Calheiros.

ENTREVISTA SERGIO FRANKLIN PARTICIPOU DA ENTRE EDMLU

Revista Advir ® niimero 17 e setembro de 2003 ¢ 20




¢:rme de Brito
ntor e compositor
| no Rio de Janeiro
le janeiro de 1922
arceiro de Nelson
yinho em cangoes
Pranto de Poeta”,
s secas", "Quando
chamar saudade”,
A flor do espinho”

:.; i
ENTRI EDMUNDO TAVARES FOTOGRAFIA SAMUEL TOSTA TRANSCRICAO VYVIANE CANDIDO

Revista Advir ® nimero 17 ® setembro de 2003 ¢ 21




Quando foi um dia, ele telefonou para mim, depois de muito tempo. Um
cantor s6 gravava duas mdsicas, naquela ocasido, o disco era 78 rotagdes, s
dava pra rodar duas musicas. Entdo, ele me chamou: “- Guilherme, passa la
na Radio Roquete Pinto, pra assinar o contrato, eu vou gravar a sua musica”,
Quando ouvi aquela noticia, os senhores podem imaginar a sensacao, a feli-
cidade . Eu disse "vai nada”, ele disse “vou sim”. Ele, pelo telefone, disse *po,
vocé nasceu com o cu pra lua. O Antonio Almeida foi quem me pediu esta
gravagdo e quando ele me chamou pra mostrar a primeira musica, eu mos-
trei Meu dilemd’, que era a musica que ele tinha se comprometido comigo.
Anténio Almeida havia dito para ele “esta ta boa, canta agora a musica do
outro lado do disco”. Ele comegou a cantar o repertério que tinha e, quando
ndo tinha mais nada pra cantar, cantou outra valsa minha, O anjo bom.
"Esta que é a mdsica”. O Anténio Aimeida n&o sabia de quem era a musica,
o Calheiros argumentou com ele, “ndo, mas ndo pode, é a primeira vez que
O rapaz vai gravar, ndo tem experiéncia”. "Ndo quero saber, é esta a musica”,
Eu comecei a gravar de um lado, depois de muitos anos comecei a gravar do
outro, no disco. Comprei um caixa de uisque, dava wisky pra todo mundo.
No Bar Nacional, no Largo da Carioca, tinha um bar bem freqlientado, fui
pra 1, coloquei uma caixa de uisque em cima da mesa, fui dando autdgrafo
pra todo mundo, era uma honra pra mim, uma sensacdo formidavel ouvir
aquela mdsica, dar aquele disco para as pessoas. Foi assim que eu comecei
cantando, gravando alias.

O cabaré dos bandidos

Era um botequim muito pobre que tinha na Praca Tiradentes, franqueado
pra todo mundo, embaixo de onde era o Teatro Recreio, |4 no fim da Rua
Pedro I, era o botequim de pior categoria que tinha ali. A categoria era tdo
braba que tinha aqueles mendigos, tinha aqueles que ficam catando papel,
enfim, a pior espécie de gente freqgiientava este bar, que tinha o apelido de o
Cabaré dos Bandidos. Quando queria ir 13, falava “vamos I3 no Cabaré dos
Bandidos". Freqlientavamos eu e o Nelson. Eu sempre pagava a cerveja. Ele
era sempre duro, tomava sempre a cerveja barriguda, e ali nés passavamos
muito tempo, eu saia da Casa Edson e ia pra |a me encontrar com ele. Depois,
freqientava um bar na Rua Sete de Setembro, que o Orlando Silva e o
Pixinguinha freglientavam, fiz amizade com eles. Um dia, o Orlando Silva
disse que ia gravar um disco, realmente gravou, com duas mdsicas minhas
com letras deste rapaz que vivia dizendo que morreu, vivia morrendo... De-
pois, apareceu o Pedro Caetano, fiz amizade com ele também. Gravei com
Pedro Caetano e, depois, fui por ai compondo.

Antigamente, os compositores se reuniam no Café Nice, mas eu era humil-
de. Entrei uma duas ou trés vezes no Café Nice, eram s os compositores que
freqiientavam este bar, eu ndo me sentia bem no meio deles. Eu ficava Ia na
Praga Tiradentes, no Cabaré dos Bandidos, ali eu me sentia 3 vontade. O Café
Nice ficava na Avenida Rio Branco, préximo onde hoje é a Caixa Econémica
era um café muito famoso. Eu ndo me sentia bem naquele ambiente e tinha,
na Praga Tiradentes, um pessoal pobre, que ia pra 1, pro Cabaré dos Bandi-
dos. Muita musica eu fiz foi naquele bar com o Nelson. Ele tinha um jeito
proprio pra compor, sempre tinha uma melodia pronta para eu por a letra,
tinha muita facilidade de compor. Entdo, sempre que encontrava com ele
acabava em samba. Fiz muita coisa com o Nelson.

Nelson Cavaquinho )

Eu lutei para que o Nelson n&o botasse mais ninguém nas nossas musicas,
porque ele tinha sempre um parceiro para pdr na musica e eu me sentia mal
com aquilo, porque eu ndo era conhecido e o pessoal ia achar que eu também
entrava na musica. Eu nunca quis entrar numa musica do Nelson, justamente
pelo cuidado que eu tinha em me preservar, porque ele fazia a misica e saia
dando a parceria a quem dava dinheiro. Eu ndo quis entrar em mdsica nenhu-
ma justamente pra evitar este negdcio. Eu sabia que, se eu entrasse numa
mdsica, ele perdia. Trabalhava na Casa Edson, como eu disse, e tinha um
botequim em Ramos, saia para trabalhar, passava em Ramos, via aquele aglo-
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merado envolta de uma mesa, ficava curioso e chegava Ia, olhava, era o
Nelson cantando, dando o show dele, com o violdo dele. Ndo sei o que eu
senti pelo Nelson naquela primeira vez. Cheguei perto dele e disse, “seu Nel-
son, ja que esta musica € a primeira, 0 senhor quer anotar a segunda?” Cantei
pra ele, ndo me lembro se foi Garga ou se foi Cinza, uma destas duas, ele
gostou muito, fez a segunda. Dali, nos continuamos compondo e eu me adap-
tei ao que ele fazia e ele se adaptou ao que eu fazia. Ele chegava perto de mim

A

com uma musica e eu dizia “me da que eu escrevo esta letra pra voce”.

Casamento

O Nelson, um dia, propds que s6 compuséssemos juntos, ele ndo ia gravar
com mais ninguém e nem eu podia gravar com mais ninguém, quis até
registrar em cartério e alguém disse que ndo, que isto ndo era possivel.
Aceitei aquilo como uma honra pra mim e, daquele dia em diante, nao com-
pus com mais ninguém. Tudo que fazia era com 0 Nelson e ele também, mas
andou pulando a cerca algumas vezes. Ele propds isto a mim, mas ele con-
tinuou aquela vida dele de fazer musica e, quando eu via, ele tinha outros
parceiros e isto me incomodava, ndo pelo fato dele ter outros parceiros, mas
eu sabia, que se eu entrasse em alguma musica, ia correr de entrar na
musica dos outros. Fiz muito, ja me esforcei muito para o Nelson ndo botar
mais ninguém, mas ele sempre botava, andou botando umas mulheres as
vezes. Tem até uma passagem interessante, ele cantava muito, viu um des-
tes camaradas que comprava a musica e, quando viu, comegou a cantar
uma musica, tinha muita facilidade para compor, fez uma musica nova na-
quele espago em que o homem ia chegar até ele. Quando o homem chegou,
disse, “tenho uma musica nova aqui de um cantor, eu quero tanto” e o
camarada deu, ele assinou a musica, decorando a letra ali na hora, quando
foi dando uns dias, o camarada chegou la e falou, “Nelson canta aquela
musica que eu esqueci”, o Nelson disse, “eu também esqueci”.

O mercado do samba

Se vocé chegar com uma musica nova, sempre tem alguém que quer
entrar, sei 14, um cara que ndo compde, um sujeito que ndo se importa de
expor 0 nome, mas nunca fiz isto. Tem muita gente nas minhas musicas,
porque foi o Nelson que botou, a musica é nossa e ele que botou o pessoal
na miisica. S8 sabia quando o Nelson vendia. Nunca vendi musica nenhuma.
N&o, vendi musica sim, uma musica dificil. A minha cabega esta um caso
sério, eu esquego tudo. Eu compus uma mdlsica e o cara enfrou, mas o
Nelson, ele compunha e tinha aqueles parceiros, aqueles caras que entra-
vam. Estava com o viol3o como sempre, compunha na hora, ali, a musica e
chorava, “quer comprar?”, e o cara dava um dinheiro e ele esquecia. “Canta
Nelson, aquele samba que tu me vendeu.” "Como €?", ele disse. “Ah! ja ndo
me lembro mais”. O Nelson teve um caso de parceria com o Cartola, que
tinha uma primeira parte e ai deu ao Nelson. Quando pensei em compor
com o Cartola, ndo podia mais, porque o Nelson tinha proposto este trato a
mim. Foi ai que eu conheci o Cartola, a Dona Zica, conheci muito bem, mas
ndo puder compor com ele por causa do Nelson, mas o Nelson compds o
samba com o Cartola, que eu ndo me lembro qual era, um dia, o Nelson
vendeu a parte dele, isto fez parte de um contrato. O Nelson era assim,
cheio de vontade, “ndo, contigo ndo tem nada, este samba é meu e do
Nelson”, “sim, mas o Nelson me vendeu a parte dele”.

Os grandes do samba

Bossa nova, nds nunca nos metemos, assim como eles também néo vi-
nham pra ca. Um dia, a RCA nos chamou para fazer “Os quatro grandes do
samba”. Achei um um titulo meio pretensioso, éramos eu, o Nelson, o Candeia
e o Elton Medeiros. Cada um cantava duas musicas. As vezes, eles (as gra-
vadoras) fazem alguma coisa, ndo comunicam nada. N&o avisam, este mes-
mo disco ai da menina, da filha do Paulinho da Viola. Ela gravou “Florescer”,
entdio o rapaz veio aqui, “ela tem um disco pra te dar”, nem ouvi ainda, esta
ai, as vezes, eles gravam sem avisar. Gravam e regravam sem avisar, muita

Revista Advir ® niimero 17 ® setembro de 2003 ® 23




coisa esta saindo por ai que eu ndo sei. Estou com
81 anos, to me sentindo mais devagar. Fico mais
em casa. Quase ndo saio.

Velhas e novas parcerias

A Beth foi fundamental, inclusive neste disco que
eu gravei agora. No outro disco, tem a Cassia Eller
€ 0 Luiz Melodia, mas quem arrumou isto ndo fui
eu, foi a gravadora, querendo enfeitar o disco. A
Cassia cantou uma faixa 13, eu canto com ela, e,
por sinal, a Cassia era uma figura formidéavel. Fi-
cou, assim, quando souberam, n3o gostaram, a
Beth Carvalho e o Fagner. Ele é parceiro meu e a
Beth Carvalho sempre nos acompanhava. Quando
eles viram, a Beth disse “pé, vocé colocou a Cassia
Eller, ao invés de me chamar?” E o Fagner tam-
bém... “ao invés de me botar no disco, botou o
Luiz Melodia”. Ndo achei que eles fossem sentir
assim. Mas deixa estar que agora neste disco botei
os dois, a Beth Carvalho e o Fagner... Ele estava

demorando, gravou I4 no Ceara a parte dele. E a
Beth Carvalho gravou aqui, ficou muito bom, ela &
muito amiga nossa, nos ajudou muito, fregiienta-
va a minha casa naquele tempo do pai dela, e ela
me ajudou muito.

Os novos sambistas

O Zeca Pagodinho € uma excegdo, é um grande
cantor, mas, vejo por ai, eles fazem cada samba e
ndo tem letra, ndo diz nada. A gente ia para o
caderno fazer uma poesia, hoje ndo existe mais
isto, fazem qualquer coisa ai, a mdsica acabou.

A Mangueira

Quem me levou & Mangueira foi o Nelson. Me
receberam muito bem e eu passei a fregiientar,
tanto que neste carnaval que passou, ou no pentil-
timo, eu ndo sei, o presidente disse, “eu faco ques-
t30 que vocé desfile este ano”, Eu ja desfilei na
mangueira, mas agora nao da mais, estou velho.
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Qualquer buraco é quente na mangueira, quan-
do reunia o pessoal, todo mundo cantava. E ficava
todo mundo ali. Nos botequins do proprio morro
tinha musica, mas tinha na quadra também. Ali, a
gente se reunia, sem compromisso, fazia samba.
O Cartola e a Dona Zica todo mundo no meio. A
gente ia por ali, encontrava o pessoal, conversava
e dava em samba, o partido alto. Eu freqlientava,
hoje é que td quebrado, depois de um repertério
muito grande que eu tenho com o Nelson, até es-
queco, as vezes. Agora, por exemplo, estava ga-
rimpando as musicas para fazer este disco, quis
fazer, gravar os maiores sucessos. Agora, no pro-
ximo disco, vou gravar as musicas antigas. Algu-
mas ndo foram regravadas, eu fico puxando pela
cabeca para me lembrar porque é muita coisa.

A divina
Um dia eu fui na casa da Elizete Cardoso. Cantei
pra ela, ndo me lembro mais qual foi a musica. Ela

me recebeu de bragos abertos, dali, comegamos a
nossa amizade. Hoje vejo musica ai que nem sei
quem é o editor, ndo sei mais quem € o editor, eles
sabem vocé vai procurar aparece sempre o dono
da coisa, mas a Elizete Cardoso também foi muito
carinhosa comigo, comigo e com o Nelson, porque
nesta altura eu ja compunha com o Nelson. E a
Elizete, ela também gravou. Fiquei muito agrade-
cido, a Marlene gravou musica minha também.

Pinxinguinha

Eu sabia onde ele morava, tanto que se tornou
amigo meu, mas ndo pude fazer nada com ele,
justamente pelo trato que eu tinha com o Nelson,
s6 podia compor com o Nelson. Eu sempre fui leal
ao que eu me propus fazer, entdo, nesta época,
tinha um compromisso com o Nelson, mas freqlien-
tava a casa do Pixinguinha. O Bar Gouveia, na Rua
sete de setembro, naquela rua ali tinha uma esqui-
na que era este bar. Pixinguinha freqlientava mui-
to ali, onde o Orlando Silva passou a freglentar,
quando nos encaixamos esta musica com ele e com
o Orlando, duas musicas com o Orlando, entéo a
gente andava assim como alma penada, onde ti-
nha um pessoal a gente tava la.

Vaidade do Sambista

O Nelson era uma estrela nata. Ndo sei se tive a
felicidade ou a infelicidade de me juntar ac Nel-
son, ele era vaidoso. Entdo, as musicas que eu fiz
com o Nelson ele ndo me citava. Sé me citava quan-
do ia num programa que sabia que eu estava ven-
do, falava no meu nome, mas ndo falava de mim.
Era so ele que aparecia, mas eu ndo me importa-
va. Eu sabia que, mais tarde, eu tinha que apare-
cer, porque ndo se pode esconder a verdade toda
a vida. O Nelson me escondeu muito pela vaidade.
Ele apresentava como s6 dele o samba que nos
faziamos, dificilmente me citava, ndo sei o porqué.
Ele ndo precisava, tinha mais nome, ndo precisava
me citar. Ele era aquele camarada que tinha aque-
la estrela. Entdo apresentava como dele sd, e eu
deixava correr, ndo ia sair por ai contradizendo ele.
Respeitava muito o Nelson, tanto que ele morreu
meu amigo. Quando comecei a aparecer, no final,
a minha amizade com o Nelson abalou, porque ele
era muito vaidoso, ele queria aparecer s6. E ago-
ra, no final, € que eu aparecia ao lado do Nelson e
eu notava que ele ndo gostava que eu aparecesse.
Mas, tudo bem, eu sabia que o que era meu tinha
que vir a mim um dia ... Como esta vindo.

A poesia

Um dia, eu resolvi fazer um soneto. Eu sempre
fui curioso, entdo fui contar silaba por silaba do
soneto de alguém, contar as silabas, porque no
primeiro quarteto, no segundo, no terceiro, no
quarto, eu vi quantas silabas tinha para eu fazer
um soneto. Entdo era um trogo que era uma agao
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toda. Hoje, ndo, hoje o cara comp&e de qualquer
jeito, tanto o que rima, o que nao rima. Escolhi um
poema do Noel rosa, era um poema grande, dificil
para leigo como eu, eu me guiei por ele, para fazer
a letra, dificilimo, mas hoje, ndo, bagungou muito.
Muita gente vai cantar, entdo acontece que todo
mundo vai compor e estd do jeito que se V&,

O samba

A estrutura do samba se modificou muito. Anti-
gamente, na propria escola de samba tinha o en-
redo, aquele enredo era uma coisa que seguia. Hoje
€ meio solto e aconteceu o pior com o samba,
porque todo mundo grava. Antigamente, tinha o
cantor e o compaositor. Hoje ndo existe mais isto, o
compositor & cantor, entdo nao se houve mais uma
valsa como se ouvia, com o Orlando Silva, o Ores-
tes Barbosa, ninguém mais faz aquilo, poucos po-
dem fazer um negdcio comigo. Entdo, tinha alguns
bons compositores e o resto era o resto. O senhor
via um Orestes Barbosa, Pedro Caetano, eram os
compositores, hoje em dia...

O pintor

Eu sou um cara, gragas a Deus, que fui feliz em
tudo aquilo que me propus a fazer. Deus me aju-
dou muito. Comecei pequeno, em Vila Isabel, pin-
tando com carvao na calgada da Dona Carlota.
Era uma calgada lisa e ali eu reproduzia os dese-
nhos que eu via no Tico-Tico, uma revista infantil
que tinha antigamente. O pessoal parava, gosta-
va muito, s a Dona Carlota é que ndo gostava.
Ela era a dona da casa. A dona da calcada. Era a
melhor calgada que tinha em Vila Isabel. Era um
casal de espanhdis. E era a minha tela predileta,
a calgada dela. Como ela nunca estava, a casa
estava sempre fechada. Eu desenhava, reprodu-
zia, depois, quando ela vinha, achava ruim. Quan-
do foi um dia, achei de pintar a dleo, gozado, eu
nunca aprendi, eu sempre pinto de orelhada eu
achei de pintar a dleo e comprei tinta dleo e co-
mecei a fazer um quadro que esta la em
Conservatoria. Conservatoéria é acima de Barra do
Pirai. L& tem um museu em homenagem a mim.
Eu comecei a pintar, pinta daqui, pinta dali, e um
dia fui convidado para ir para um grupo l3. De-
pois, eu tive conhecimento de que o Sansdo Pe-
reira gostou da minha pintura. Tem um detalhe
gue me emocionou muito. Havia o 1° Encontro

Carioca da Pintura Ingénua, na Base Aérea do
Galedo. Ah, pensei, "sO pode ser motivo da Aero-
nautica”. J4 estava desenvolvido na pintura, ja
sabia o que queria da pintura. Figuei bolando o
que iria fazer: o Santos Dumont muita gente ja
fazia. Pensei em fazer o Santos Dumont naquele
campo onde o Eduardo Gomes ia posar com o
avigo, la no Amazonas, com aquela porgdo de in-
dio... O que eu bolei para pintar no 1° Encontro
da Pintura na Base Aérea do Galedo? Peguei um
quadro, uma parte assim da Iua, com as crateras,
assim, la em cima, o infinito com as estrelas e
com o 14 BIS chegando & lua. Pintei isto sem dar
valor ao que eu estava fazendo, era uma maneira
de fazer um trogo diferente, o 14 BIS chegando a
lua, aquela lua proxima, as crateras. Entdo botei
o sonho no meu quadro, o sonho do 14 BIS na
lua, o que & impossivel. Quando cheguei, no dia
da inaugurac@o da exposicdo, levei um susto, eles
puseram o meu quadro em destaque e escreve-
ram embaixo, num papel, que, “tudo comegou
assim, num sonho”, achei muito benito aquele qua-
dro. Eu ganhei o Prémio Viagem e fiquei muito
feliz. Fui conhecer Fernando de Noronha, através
deste quadro. Foi um momento muito feliz da
minha vida, quando eu cheguei 1 e vi o meu qua-
dro em primeiro plano, dali eu vim pintande, par-
ticipei de muitas exposigbes.

Conservatoria

Eram dois irmaos que dirigiam aquilo, um deles
morreu a pouco tempo. Foi um baque muito gran-
de para o pessoal de I3, mas continuam as serestas,
toda sexta-feira. O senhor vai nagueles bares e eu
sou muito conhecido, mas nao tenho ido. Esta her-
pes que me deu, eu ndo sabia o0 que era, o cara
disse que era emocional, entdo foi emocdo. A mi-
nha mulher saia todo dia com o cachorro, de ma-
nhd, levava o cachorro na corrente. Um dia, ela
saiu, o cachorro fugiu da méo dela, um carro pe-
gou e ela veio com o cachorro morto. Se o senhor
visse a sensacdo que eu tive, eu adoro cachorro.
Mas estou suplantando isto e 1a tem um museu,
muitas plaquinhas 13 na cidade, tanto que eu disse
para minha mulher que “no dia que eu morrer que-
ro ser enterrado 1a". Se for possivel, se ela puder
levar o meu corpo pra la. Eu vou ser enterrado 3,
sei é que a minha vida foi assim.
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Quase meméoria

Minha mde cantava muito e o
meu pai tocava violdo de sete
cordas, ele era chofer de uma
padaria em Botafogo. Meu pai,
independente de tocar muito vi-
oldo, era chordo e saia no bloco
dos africanos, aqui em Vila Isa-

bel. Neste bloco sé saia homem
vestido de mulher, todos tocan-
do violdo. Eu me lembro porque
me contavam. Eu tinha quatro
anos quando fiquei érfao de pai,
de maneira que muita coisa que
eu falo sobre meu pai é porque
me contavam, porque dele eu

nem me lembro. Agora da mi-
nha mde, ndo, eu me recordo
bastante. Quando ela faleceu, eu
ja estava com a idade de doze
anos. Nesta época, eu ja estava
internada na Escola Orsina da
Fonseca, aqui, na Rua S&o Fran-
cisco Xavier, onde foi a minha
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infancia toda. O meu primeiro
colégio primario foi na Bezerra
de Menezes, depois fui para a
Prudente de Moraes, na
Desembargador Isidro. A memo-
ria da minha infancia é toda des-
ta area. A UER] ainda era a fa-
vela do esqueleto e eu era bas-

tante pequena. Lembro perfei-
tamente que isso daqui tinha o
apelido de favela do esqueleto,
ndo tinha escola ndo, isso aqui
era mato e uns barracos onde o
pessoal morava. Quando come-
caram a fazer a UERJ, eu ja es-
tava no Engenho de Dentro, tra-

do Industrial. Meu pessoal todo
era alegre que sé vendo, gosta-
va muito de carnaval e nos, cri-
angas, também j& gostavamos.
Tudo que eu ouvia, aprendia a
dancar e a cantar. Meus primos
faziam aqueles bloguinhos de
sujo e iamos, eu era pequena,

, Dona Ivone Lara
Yvone Lara da Costa
geu no Rio de Janeiro em 13 de abril de 1922
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balhando como enfermeira. Ain-
da na escola Orsina da Fonse-
ca, fui aluna da Dona Lucinda,
esposa do maestro Heitor Vilas
Lobos, com ela aprendi hinos
civicos e canto orfednico. Co-
nheci também a esposa do
Donga, chamava-se Zaira, tinha
uma voz extraordinaria, era so-
prano e professora de musica.
Elas me entusiasmavam muito,
eu gostava muito de cantar, ndo
podia ouvir um radio. No colé-
gio interno, a gente ouvia mui-
tas marchinhas, a Emilinha
Borba e a Marlene, me lembro
bastante do Francisco Alves, do
Carlos Galhardo. Eu gostava
destas musicas, cantava e, no
colégio, sempre que chegava o
aniversario da escola, eu pega-
va as alunas e nos faziamos as
festas, cantédvamos, faziamos
teatrinho, eu estava sempre em
todas, gostava muito.

A infancia, a cidade

e o carnaval.

Logo gue sai de Botafogo, vim
morar no largo da segunda-fei-
ra, poderia ter mais ou menos
os meus trés anos, minha mae
era costureira, morava na Rua

andando daqui até a Praga Saens
Pefia. Eles amarravam um pano
de cigana na minha cabeca, eu
ia toda satisfeita, me botavam
uma saia bem rodada, eles tam-
bém se fantasiavam de ciganos
e iamos cantando. Eles botavam
um pequeno pires na minha
mado, era eu que fazia a arreca-
dacdo, todo mundo dava porque
achava interessante, eu era uma
crianca gordinha e, dizem, mui-
to simpatica, ria pra todo mun-
do, ia com todo mundo. Eles
tocavam cavaquinho e eu dan-
¢ava. No fim, eu corria e passa-
va o chapéu. Depois que chega-
va na Praca Saens Pefia, ja es-
tava cansada. Eles compravam
umas balinhas para mim, entra-
vam nos botequins, enchiam
bastante o pote e eu ja vinha de
la para casa, dormindo, me tra-
ziam no colo. Quando chegava
em casa, minha mée ficava por
conta: “levaram a crianga, vocés
ndo deram nada pra ela comer”,
“demos, sim!” Ia ver, me deram
foi bala, biscoito, estas coisas to-
das e, no dia seguinte, estava
firme 18, queria ir outra vez. Era
um meio bom, eles eram bons
para mim, para o meu primo

Revista Advir ® niimero 17 ® setembro de 2003 ¢ 29




Erick. Nos éramos as Unicas cri-
angas, meus primos ja eram
rapazinhos, trabalhavam nas fa-
bricas, um era estivador, este
entdo que era uma coisa louca,
bebia mesmo e, quanto mais
bebia, mais alegre ficava, de
maneira que ele se exibia no
meio da rua e levava a gente,
queriamos sempre ficar com ele.
Eu fiquei durante oito anos in-
ternada aqui na escola Orsina da
Fonseca. Antes de sair do colé-
gio interno, fiquei 6rfa de mae e
figuei mais dois anos sem sair
da escola, eles é que vinham me
visitar. Entao meu tio disse as-
sim: “de hoje em diante ela vai
ficar I em casa, ndo custa nada
levar ela pra casa, ndo é possi-
vel esta menina ficar assim den-
tro do colégio interno”. Eu ja ti-
nha me habituado, ja gostava do
colégio interno, pra mim tanto
fazia sair, como continuar no
colégio, éramos trezentas alunas
internas. Na semana passada,
estive com uma colega do colé-
gio interno, isso é coisa de qua-
se de sessenta anos atrés, ela
pensou que eu nao fosse
reconhecé-la. Ela se chamava
Italia, chegou la no palco e dis-
se assim: “Ah! Ivone, soube que
vocé vinha aqui no Dama da
Noite (casa noturna carioca, es-
pecializada em samba), meu fi-
Iho me telefonou de Nova Iorque
pedindo pra ver vocé, eu pensei
de vocé ndo me reconhecer.”
“vocé esta a mesma coisa” eu
disse. Contei até um fato: no co-
légio, era proibido namorar e me
lembrei quando ela comecou a
namorar um estudante de Direj-
to, chamado Antonio, quantas
vezes el levei bilhetinho pra ela.
Estava brincando aqui do lado
de fora, jogando voleibol, e ele
fazia uns bilhetinhos e chamava
a gente pra dar pra Italia. Eu
levava, botava escondido, che-
gava la e dava pra ela. "Ah,
muitos bilhetes eu dei pra vocé”

Eu tive uma infancia ¢tima, no
colégio interno ndo podia ser
melhor. De vez em quando eu
estou num show e me deparo
com uma ou duas que vao la me
ver, eu fico radiante de vé-las.

A primeira composicao

Morei com a minha mde na
Rua Felipe Camardo, na
Desembargador Isidro e na Rua
Gonzaga Bastos. Fui conhecer
Madureira, na Rua Cerqueira
Cezar, nas minhas férias. Depois
guando minha mae morreu, co-
nheci Inhaima, Rua Dona
Emilia, onde fiquei no reduto dos
chordes, porque meu tio era
chordo, muito amigo de Candi-
do Pereira da Silva, Pixinguinha.
Ele compunha e fazia uns en-
saios na casa dele. Entdo, pe-
gava a mim e as minhas primas
para aprendermos as musicas
que ele fazia. Naquela época,
ndo existia gravador, nés éramos
os gravadores e quando chega-
vam 0s amigos ou quando ele
queria se apresentar, chamava:
“vem ca criangas, fazer coro” e
cantavamos direitinho as musi-
cas, ele ficava todo satisfeito e
foi assim que me ensinou umas
posicbes de cavaquinho e a
acompanhar. Quando estava
estudando, revendo as musicas,
ele me chamava e me botava
com o cavaquinho na mao e eu
0 acompanhava. Eu ficava por
conta. Muitas vezes queria brin-
car e tinha que ficar de castigo,
de cavaquinho na mao, acom-
panhando meu tio. Eu devia ter
meus treze, quatorze anos, mas
era extraordinario. Com doze
anos, eu fiz Tié, junto com o
(Mestre) Fuleiro e o Hélio. O Tié
foi uma boneca que eu tive, nun-
ca me deram boneca, me deram
este passarinho e me dediquei
a ele de tal maneira que fazia
versos pro Tié, fazia musicas pro
Tié, tudo era pro Tié. Quando
conheci Adelzon Alves, ele dis-

se assim: “olha, Dona Ivone, eu
vou lhe chamar para gravar e a
primeira coisa que a senhora vai
fazer é gravar este Tié”. Eu cha-
mei o Fuleiro, chamei o Hélio
para completar fazendo os ver-
sos do Tié e eles fizeram”. Eu
sempre tive muita facilidade pra
fazer musica, sou muito intuiti-
va, estou assim muito bem, de
repente me vem uma melodia
assim e é o suficiente. Antiga-
mente, eu mesma botava a le-
tra, mas agora tenho 0s meus
parceiros, telefono pra eles e
digo tenho a musica assim, as-
sim, assim. Tem o Bruno, tem o
Delcio Carvalho, eles ouvem e
botam a letra pra mim. As ve-
zes, estava dormindo e me vi-
nha aquela melodia e eu ndo
esquecia. Agora mesmo, depois
de estar com oitenta e dois anos,
muitas musicas fago assim;
vem, foge, dagui um cadinho ela
vem de novo e ndo esquego
mais.

O Prazer da serrinha

Eu tive muita sorte, acabei ca-
sando com o filho do presidente
da Escola de Samba Prazer da
Serrinha. O presidente era um
ditador, mas ele cuidava muito
bem do bloc Cabelos de Mana,
gue tinha organizagdo, tinha
tudo direitinho, mas ele manda-
va muito e, depois de um certo
tempo, o pessoal se rebelou. Em
1946, ninguém quis ficar mais
na Prazer da Serrinha e foi quan-
do nasceu o Império Serrano.
Meu primo Fuleiro e outros sa-
iram e fundaram a escola que
veio com uma forca que, duran-
te cinco anos, foi campea, por-
que trazia tudo de novidade,
criatividade era com eles mes-
mos, as fantasias, s6 vendo. Eles
fundaram a ala dos composito-
res. O mais engracado € que
quando chegava o carnaval, um
ndo sabia de que jeito a fanta-
sia do outro era, até mesmo na
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hora de experimentar. Por exem-
plo, tinha uma ala com vinte ra-
pazes, eles idealizavam a roupa
deles seguindo o enredo, mas
era segredo entre eles, ninguém
sabia. Eles se juntavam, faziam
reunido entre eles, arrumavam
costureira e tudo, quando che-
gava na hora de tirar as medi-
das, vendavam os olhos para
ndo verem. Todo mundo chega-
va la tirava a medida, mas nédo
sabiam dizer nem que cor era a
calca nem que cor era o sapato.
No dia do carnaval é que era a
surpresa, isto era lindo! Cada
qual caprichava mais e a escola
descia numa forga total.

Os cinco bailes

da historia do Rio

A Império Serrano foi a pri-
meira escola que fundou uma ala
com passos marcados. Nesta
época, eu ja era casada e tinha
um filho. Ele entrou nesse ne-
gocio, gostava muito, criava pas-
sos com o Careca e o Jorginho
do Império. Ele era coredgrafo
e quando chegava la embaixo,
na cidade, era uma coisa louca.
Nesta época, 0 desfile era na
Candelaria. Quando o Império
passava, era uma coisa de lou-
co. A coisa mais engracada era
0 seguinte a ala de passo mar-
cado era sO de rapazes, tudo
mocinho, 6h, as meninas ja viu,
quando eles entravam era ague-
la loucura. Um carnaval que foi
um loucura foi o dos “Cinco bai-
les da histdria do Rio”, Foi quan-
do eu ganhei o samba enredo
em parceria com o Silas de Oli-
veira e o Bacalhau. Apesar de
toda discriminagao — em outra
escolas, mulher ndo podia fazer
samba enredo —, na minha es-
cola, eu fui escolhida pelo Fabio
Melo que era um grande jorna-
lista do Ultima Hora. “O Impé-
rio sempre apresenta novidade,
entdao, a novidade de 1965 é
vocé fazendo parte da ala dos

compositores, a Unica mulher da
ala dos compositores”, ele falou.
O Evandro de Castro Lima pela
primeira vez saiu do Teatro Mu-
nicipal e desfilou numa escola
de samba. Ele ndo sé veio, como
trouxe também os amigos, fa-
zendo aquela cortesia. Veio
como um rei, com aquela fanta-
sia lindissima, e veio o Jorge
Goulart, que, pela primeira vez,
com aquele vozeirdo, saia can-
tando um samba enredo na es-
cola. No dia da escolha do sam-
ba, todo mundo teve a curiosi-
dade de conhecer a mulher que
tinha entrado na ala dos com-
positores, porque a Mangueira
ndo aceitava, a Portela ndo acei-
tava, como ate hoje é dificil,
vocés ndo véem é muito dificil.
Leci Branddo, coitada, tem rala-
do, vai até o finzinho, quando
chega na época da disputa, ou
fica em segundo lugar ou desa-
parece. Muitas vezes, o samba
dela merecendo ganhar, sendo
0 mais bonito, mas vem um ou-
tro, ndo botam a Leci Brandao.

A marginalizacdo

do samba

Eu tinha uma tia que ndo acei-
tava de jeito nenhum. Ela mor-
reu sem gostar de escola de
samba. A U(nica coisa que ela
gostava era de jongo, dizia que
samba era para gente desocu-
pada. O samba, guando surgiu,
foi muito malhado, agora ndo,
0 samba esta em primeiro lugar
na nossa cultura. La fora, € uma
coisa extraordinaria, mas o sam-
ba ndo era facil. - Xandi: Mui-
to discriminado. Dona Ivone:
A gente fala de discriminacao,
mas tinha muita malandragem
também. Agora, ja esta uma
coisa mais organizada, ja se
pode apreciar, mas ndo se po-
dia. A gente chegava na Praga
Onze, eu me lembro, era crian-
ca, era aquela batucada, era
morte, uma coisa horrivel. Hoje,

ha uma perfeita civilizacdo. Na
Praca onze, tinham uns blocos
desfilando, tinham uns concur-
sos que a Prefeitura fazia, que
iam até as duas horas da ma-
drugada. Depois que acabava o
concurso, ficavam aqueles
grupinhos das escolas samban-
do, cantando, mas o desfile ofi-
cial mesmo era até as duas ho-
ras da madrugada. Os mais es-
pertos faziam o seguinte, ndo
tinha cronometragem como se
tem agora, entdo entravam, fi-
cavam trés a quatro horas des-
filando, resultado chegava duas
horas da manha e as outras es-
colas nao podiam entrar. O Pra-
zer da Serrinha, entdo, foi uma
escola prejudicadissima. Quan-
do ela vinha depois da Portela
ou de outra escola qualquer, ja
se sabia gue ela ndo passava.
Eles ficavam pra la e pra c3, pra
la e pra ca e as duas horas apa-
gavam-se as luzes e acabou o
desfile. Hoje temos uma liga que
organiza tudo.

Casa de bambas

Entdo, a minha tia nao permi-
tia. Ela dizia: “vocé estudou, ndao
€ possivel vocé se meter em
samba, vocé gostar de samba,
vocé é uma moga prendada, ndo
de jeito nenhum”. Eu fazia as
miusicas escondida e dava para
o Fuleiro, e ele apresentava
como sendo dele. — Tereza
Cristina: Aguele Beijo em Teus
labios é da Senhora? — Dona
Ivone: Aquele Beijo em Teus
Lé&bios € do Fuleiro mesmo e de
um tio do meu falecido marido.
Eles fizeram numa apresentagdo
que teve numa feira da amos-
tra, porque antigamente tinha
feira de amostra, as escolas de
samba levavam 0s seus grupos
pra apresentar samba no pé. A
escola que apresentava mais no-
vidade ganhava um troféu e a
Prazer da Serrinha ganhou mui-
tos, porgue o pessoal era dana-
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~do no pé. Foi la que eu aprendi
a sambar. A minha sogra sam-
bava que s6 vendo, ela foi a pri-
meira Rainha do Carnaval, co-
roada juntamente com o primei-
ro Rei Momo, chamava-se Araci
Costa. Isto foi 14 pra 1938, ela é
que contava, porque, nessa épo-
ca, eu nem conhecia o filho dela,
mas tinham os retratos. Eu vi
numa exposicao sobre o samba
o retrato dela com o primeiro
Rei Momo e o meu sogro, que
foi o primeiro Cidadao do Sam-
ba. Eles faziam um concurso em
que a escola ou o grupo de sam-
ba que levasse o maior numero
de cupBes ganhava o troféu de
rainha ou de cidaddo do sam-
ba. O pessoal comprava a re-
vista Noite Ilustrada, cortava
todos aqueles cupdes e botava
0 numero de quem a gente que-
ria que fosse rainha, quando
chegava na hora da contagem,
Prazer da Serrinha quase sem-
pre ganhava, porque tinha
aquele pessoal todo da estiva

gue gostava, era uma coisa for-
midavel.

0 jongo

Desde crianga, eu conhecia o
Silas de Oliveira. O pai dele era
professor e evangélico. Ele alfa-
betizou 0 pessoal quase todo ali
da Serrinha, toda crianga fre-
glentava a escola que o pai do
Silas de Oliveira tinha.

Eu morava com esta minha tia
e era dureza, ndo podia sair. Eu
ia passear, ia pra Quinta da Boa
Vista, mas pra Prazer da Ser-
rinha eu ia escondida, ela ndo
gostava de samba, dizia que
aquilo ali ndo era ambiente pra
nos. Ela gostava imensamente
do meu primo Fuleiro, mas ndo
admitia absolutamente que ele
me levasse pra estes lugares.
Fuleiro era filho da tia Teresa,
uma jongueira que morreu aos
115 anos. A Gltima apresenta-
cao dela foi na Globo, dancan-
do jongo. Se vocé visse ela dan-
car, uma criatura forte que sé

vendo. O Jongo é uma danca re-
ligiosa, faziam aquelas reunides
na casa dos preto-velhos, aque-
las pessoas mais velhas, crian-
¢a ndo entrava. Eu me lembro
que eu ia assistir o jongo fazen-
do companhia para minha tia,
mas ficava sentada 1a no canto,
cochilava até de manha e ela
dangando jongo, junto com os
amigos. Era uma religido e uma
coisa muito séria. Quem modifi-
cou um bocado o jongo, foi 0
Darci (Mestre Darci do Jongo),
botou sopro, botou uma porgdo
de coisa. Quem quiser ver o
jongo verdadeiro, é so ir a
Valenga. L3, vocé vé os preto-
velhos, tudo com o pé no chao,
dangando jongo mesmo. Eu
aprendi a dangar jongo vendo
minha tia dancar. Em casa, eu
cantava e dancava junto com as
outras criangas e ela falava as-
sim: “olha, crianga, ndo faca
isto, vocés ainda vdo ser casti-
gadas”. Aconteciam muitas coi-
sas. Minha tia dizia que, que no
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jongo, em certa hora, eles can-
tavam la uma parte e nascia uma
bananeira, a banana amadure-
cia e eles comiam a banana. Eles
contavam isso. O jongo tem
mistérios, € por isto que eu res-
peito. Minha tia contava e mui-
tas coisas a gente via. Tem mui-
ta gente se apresentando dan-
cando jongo, correndo para ca,
correndo pra 13, ndo estdo sa-
bendo o que estdo fazendo. E
uma coisa muito séria, de res-
ponsabilidade. Eu sei dancgar,
quando me tiram pra dancar eu
danco, com respeito. Agora,
quando eles estdo la pulando...
Tem uns que exageram, nao tem
nada disso, € uma coisa até mui-
to bonita. E como o candomblé.

0 candomblé

Na Bahia, me levaram para ver
o candomblé. Uma senhora me
convidou pra eu entrar e eu dis-
se que ndo sabia dancar. O Iberé
Cavalcante fez um filme, 4 for-
ca de Xangd, em 1974, e nds
fomos pra Bahia, eu, a Elke Ma-
ravilha, a Zezé Mota e outros
artistas. Primeiro, fomos a uma
escola de samba, onde fizeram
uma reveréncia ao pessoal que
iria se apresentar. Fizemos mui-
ta coisa, me puseram numa
baiana, vendendo aqueles
quitutes em Amaralina e, uma
certa hora, um garoto chegou
13, me pediu uma cocada, apa-
nhou a cocada e saiu correndo
e eu sai atras dele. Corre daqui,
corre dali, agarrei a saia assim,
e corri atras do garoto, caimos,
eu e ele, no chado, tomei a coca-
da e vim embora. Isto foi filma-
do, mas eu ndo sabia. No dia
em gue vimos o copido, no ci-
nema Metro, quando eu me vi
correndo com a saia, fiquei com
uma vergonha e o pessoal a
bater palma, eu, ¢, levantei e
sai fora. Mas o filme ficou lindo
de morrer. A Elke era uma coisa
extraordinaria, comendo

acarajé, a Zezé também fazen-
do as dela, mas eu, sei 13, fiz
aquilo com a maior responsabi-
lidade. Fomos a casa de uma
senhora, Dona Deuzuita, me
lembro o nome dela até hoje. O
Iberé foi pedir pra ela jogar bd-
zios pra saber se ele ia ter éxito
no filme. “Vocé tem que ser sé-
rio com esta gente, porque se
vocé ndo for sério vocé nao vai
adiante”. Até hoje, ele ndo pa-
gou a ninguém e até hoje ele
ndo consegue nada com o fil-
me. Encontrei com ele em Sdo
Paulo, ele falou sobre o filme,
olhei pra ele e me lembrei do
que Dona Deuzuita disse. Ele
disse: “pois &, ja quiseram com-
prar o filme, mas eu também
nao estou com vontade de ven-
der”. Eu, ca comigo, “se ndo
quer vender e o resto que vocé
deixou de pagar, ndo pagou a
ninguém”. Na casa desta dona
Deuzuita houve uma parte so-
bre os orixas e foi ai que eu to-
mei medo. Uma rapaziada co-
megou a cantar, a Elke e a Zezé
também comecaram a dangar.
Eu estava sentada no meu can-
to, ndo tinha nada que me me-
ter e me meti — ai meu Deus do
Céu —, sai radando igual a uma
maluca, queria parar e ndo po-
dia, segurava em todo mundo,
e quando consegui parar, esta-
va caida no chdo. Disse: “Iberé,
ndo me leva mais a lugar ne-
nhum néo, ndo fago mais nada,
este trogo estd encerrado aqui”.
Elke estava dancando, Zezé es-
tava dangando, eu vi gue elas
estavam dancando e fui tam-
bém.. Até hoje, quando me lem-
bro disto, fico apavorada. A ul-
tima vez, eu acho que foi, em
80, que estive com o Martinho
da Vila, na Argentina, a gente a
dancar, a cantar, aguelas coisas
todas, ai um senhor argentino
chegou perto de mim com umas
flores e botou no meu colo. Eu
senti uma coisa que, nossa Se-

nhora, dei um pulo da cadeira.
Ele disse “eu estou Ihe dando
estas flores em agradecimento,
porgue a senhora esta sendo a
médica desta gente toda aqui”,
“n3o senhor, 0 médico é ele”.
Disse isto apontando pro
Martinho, que caiu fora. Respei-
to muito a umbanda e o can-
domblé, mas tenho medo de fre-
glentar. — Tereza Cristina:
Deve ter mesmo, quando a se-
nhora chegar, vai ficar 1a. - Dona
Ivone: Nao, eu tenho medo.
Sabe o que aconteceu comigo
num show que eu fui fazer com
a falecida Jovelina (Pérola Ne-
gra), ali no Teatro Carlos Gomes.
O Cobrinha foi quem fez aquele
aparato todo. Entramos, canta-
mos, Jovelina cantando de um
lado, eu do outro, Jovelina dis-
se pra eu nao sambar porque ela
ndo sabia sambar, mas, na hora
que entrou o Cobrinha e pediu
que nds duas entrassemos, para
encerrar, sabe o que a Jovelina
fez? Me tira um ponto de Xangg,
um ponto bonite mesmo que ela
cantava, eu disse pra ela: “tu
ndo danca, tu ndo danga que tu
vai ver s6", daqui um bocadinho,
qguando a gente estava muito
bem cantando, comegou aque-
la alegria, uma alegria fora do
normal, eu ja estava com uma
alegria fora do normal e ela ria,
compreendeu, olhava pra mim
e ria, mas ela também estava
fora do normal. Ai, eles solta-
ram uma bandeira, menina,
aquelas pétalas em cima da gen-
te, eu fiquei dormente dos pes
a cabeca, eu queria andar, nao
podia, eu queria parar de can-
tar, ndo parava, e o grupo gue
estava tocando, ac invés de pa-
rar de tocar, continuou, eu dis-
se: “meu Deus do céu”. Acabei
dizendo assim: “para, para”. Ndo
aglientava mais. Eu disse:
“Cobrinha, vocé é covarde, ndo
faz mais isso ndo". Ele ria.
Clementina de Jesus
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Conheci muito Clementina de
Jesus, gostava dela demais. Ela
me chamava de mana e tinha
um cilime de mim danado. Mas
ela fez uma comigo, la na Bahia.
N3o esqueco, até hoje. Nds fo-
mos pra Bahia e |3 a Clementina
de Jesus era tida como uma en-
tidade. No dia em que fomos nos
apresentar, eles deram uma
indumentaria para a Clementina
de Jesus toda branca, era um
Oxala, ela aceitou aquela bata
toda bordada, um turbante, ela
ficou bonita, linda. A mim, eles
nao me deram nada disto e fi-
quei a vontade, felizmente.
Quando chegou na hora da apre-
sentagdo, nos receberam com
cravos e lirios. Eu fui toda de
branco, fiz um cafetd (nr.veste
usada sobretudo por povos ara-
bes e turcos, espécie de tunica
larga) pra mim de renda guipure
muito benito, porque eu sou vai-
dosa, gosto de botar coisa bo-
nita, com um saltdo assim, e a
Clementina, quando me viu, fi-
cou por conta. “Ora veja s0, eu
também tenho uns vestidos bo-
nitos e, pra mim, me deram esta
roupa de santo”. "Mas vocé é a
mé&e maior, compreendeu, e ou-
tra coisa, vocé tem que aceitar,
vocé aceitou.” Sabe o que a
Clementina fez? Entrou no ba-
nheiro e nada de aparecer,
"Clementina, cadé vocé, cadé
vocé, cadé Clementina?”, o pes-
soal todo cantava. E Clementina
la sentada, eu digo: “meu Deus
do Céu”. Voltei, cantei, cantei,
cantei, cantei e Clementina ndo
entrava; eu voltei outra vez e 0
rapaz que estava la disse: "8,
Dona Ivone, vé se a senhora
consegue trazer a Clementina”.
“Ela esta por conta, porgue ela
disse que eu estou vestida as-
sim e vocés deram uma bata pra
ela”. "Mas, Dona Ivone, é por
causa do orixa dela! Voltei:
“Clementina, ndo faz isso ndo,
Clementina! O pessoal esta I3,

todos querendo que vocé entre,
meu Deus”! "N&o vou, ndo vou!”
Com muito custo, disse pra ela:
“olha, vamos entrar as duas de
braco dado, cantando Sonho
Mevu. Ela gostava muito desta
mdsica. Entrei com ela
abracada, cantando Sonho Meu.
“Sonho meu, sonho meu, vai
buscar quem mora longe sonho
meu”, quando acabava, ela vol-
tava outra vez: “sonho meu, so-
nho meu”, quando eu queria
entrar na outra musica, ela “so-
nho meu, sonho meu”, ndo quis
cantar outra musica, s6 Sonho
Mew. No fim, ela ja ndo dizia “vai
buscar”, ela dizia “vai matar
quem mora”. Eu me vi zonza
com a Clementina. “Vai matar
quem mora longe, sonho meu,
vai matar quem mora longe,
sonho meu”. Depois de muito
custo, deram o show por encer-
rado. Demos os bragos, saimos
cantando, que susto, que surra
compreendeu, eu disse pra ela:
“vocé foi culpada, porque eles te
chamaram, te ofereceram aque-
le traje e vocé aceitou, portanto
vocé tinha que entrar”, é ou ndo
é? Tinham lirios, jogaram lirios
em cima dela, uma porgdo de
coisas. Cadé&? Vai matar quem
mora longe ainda fazia assim
(soca o punho fechado de uma
mao na palma da outra).

Cangdo de “Ianga”

Em 1982, em Angola, me cha-
maram até de mae de Angola.
Na hora que eu cantei “oh,
Ianga o que foi langa”. A meni-
na Clara Nunes, so vendo, era
do metié, correu, se ajoelhou
no chao e ficou o tempo todo
assim. O pessoal todo na pal-
ma. Sabe qual foi 0 meu coro?
O Dorival Caymmi, a Elba
Ramalho, o Jodo Nogueira, o
Chico Buargue de Holanda e os
musicos dele. Todos em volta e
eu cantando. Fiz um cafeta todo
branco, quando eu fazia “vovd

veio de Angola”, o pessoal tam-
bém fazia comigo, foi uma coi-
sa linda, mae de Angola foi lin-
do. Esta letra € dialeto. Este di-
aleto foi feito pelo meu avd, que
era de Angola e era a entidade
dele que cantava, “quizeieda”,
quer dizer Deus maior, pai mai-
or. Axé pro pai maior. "0 ianga
gue que foi ianga”. Isso tem
uma forga danada em show. A
Miriam (empresaria de Dona
Ivone) fez eu cantar esse axé
de Ianga, eu ndo cantava.

Luz Africa

Agora, a musica que todo
mundo pede quando eu estou
em show, principaimente 13 na
Bahia, & Candieiro da Vovd. Essa
musica por incrivel que parega
quando eu apresentei, no festi-
val de Montreaux, foi uma coisa
louca. Na Alemanha, vocé ndo
tem nogao como é que gringo
gosta disso, eu canto, um boca-
dinho eles estdo, "3, 13, 13, laia”,
direitinho. Agora estou perten-
cendo a gravadora Luz Africa (a
mesma da Caboverdiana Cesaria
Evora), o disco é internacional,
Nasci Pra Sonhar e Cantar. Fiz o
langamento dele em junho do
ano passado, na Franca, e de-
pois em Martinica. No Japdo, eu
fui com o Fundo de Quintal. Eles
tocaram um jongo e eu entrei
pra dancar, tinha uma porcdo de
criangas, todas com cestinhos de
flores pra dar pra gente. O pre-
feito foi assistir e, quando o Fun-
do de Quintal comecgou a tocar
0 jongo, entrei dancando e me
dirigi as criancas e, quando fui
cumprimentar as criangas, o pre-
feito me deu o braco e saiu dan-
gando jongo comigo.

A Dona do samba

O Sargenteli tinha uma casa
que se chamava Sambdo 70,
uma casa de show, uma espé-
cie de um restaurante, ali se
apresentava a Clementina de
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Jesus, eu tinha um conjunto
também muito bom e fui me
apresentar ali depois. Quando
ele fez o vinil (Sambdo 70), com
varios artistas, Roberto Ribeiro,
Alcione, eu e uma menina com
0 nome de Arlete, foi ai que ele
e o0 Adelzon Alves me deram o
nome artistico de Dona Ivone
Lara. Antes era Ivone Lara, ndo
tinha esse negdcio de Dona
Ivone. Eu ainda achei ruim, fi-
quei por conta, pra que botar
Dona Ivone? Mas ndo adiantou.
Foi de 70 pra cd, depois em 74,
eu entrei naquele disco, vinil
também, da Odeon, Quem Sam-
ba Fica, com vérios cantores, eu,
Roberto Ribeiro, Jodo Nogueira.
Dali, a Odeon tirava os artistas
que era pra contrato, fui con-
tratada em 1974. Antes disso,
fiz um disco na Copacabana,
convidada pelo maestro Moacir,
j& falecido, aquele que tocava
o saxofone, o Moacir Silva, fiz
uma participacdo especial num
vinil da Copacabana, mas ndo
assinei contrato, fiquei um bo-
cado de tempo na Copacabana,
depois foi que eu fui pra Odeon.

A assistente social

Eu sd tirava minhas férias no
carnaval pra ndo complicar a
minha vida de funcionaria publi-
ca. Fora disso eu ndo freqiien-
tava a escola, ndo ia a passeio,
ndo ia a coisa alguma de esco-
la, eu me dedicava completa-
mente ao meu servico. Eu tra-
balhei como assistente social
com a Doutora Nise da Silveira
e aprendi muito com ela. Eu des-
cobri muitos doentes que eram
musicos, esquizofrénicos, que
ninguém sabia que eram mdsi-
cos. Muitos que estavam aban-
donados pela familia. A doutora
Nise botou uma sala de musica
com piano, cavaquinho, pandei-

ro, a tarde, tinha um ensaio ge-
ral e eu estava sempre 13, dan-
cando com eles, sambando, can-
tando com eles. Tinha um do-
ente que era catatdnico, mas a
doutora Nise ria muito porque
ele dizia assim: “Ivone vai ter
ensaio hoje?” E, depois, caia no
mundo dele, sé conversava co-
migo. A doutora Nise dizia "é
formidavel ele conversar com
vocé, Ivone, puxa por ele, Ivone,
pode puxar por ele”. E foi indo,
foi indo e saiu bom do hospital,
voltou pra vida ativa, aqui fora,
e era um catat6nico. Teve ou-
tro, o Ribamar. Ele foi um dos
primeiros trompetistas da Or-
questra Tabajara. Estava desa-
parecido, ninguém sabia dele, a
familia ndo ligava até que, um
dia, ele disse que era musico.
Quando fomos ver, apareceu um
outro que tocava bandolim. Co-
mecei a fazer ensaios com eles
e o doutor Davi Kerne, que era
muito festeiro, quando o hospi-
tal fazia anos, falava: “Ai, ja
sabe? A festa”, Dancdvamos ao
som do conjunto montado com
doentes, pacientes e alguns
musicos, que tinham parentes 13
e também levavam instrumen-
tos pra ajudar. Era bonito mes-
mo, s6 vendo. Eu tenho sauda-
de, sdo vinte anos. N3o, trinta e
oito anos, trinta e oito anos nes-
te negdcio. Quando sai e me ca-
sei, voltava ao hospital e meu
marido dizia assim: “oh, daqui um
cadinho vocé esta internada 13",
Sentia saudades, passava a tarde
toda com eles, era uma festa.

“Foram me chamar,

eu estou aqui,

0 que é que ha?”

Sonho Meu foi em 78, em par-
ceria com o Délcio Carvalho. A
Rosinha de Valenca era muito mi-
nha amiga. De vez em guando, na

casa dela, passavamos a tarde e
lanchavamos juntas. Ela gostava
de tocar violdo: “como &, coma-
dre, tem alguma coisa nova ai?”
Quando eu cantei Sonho Meu,
“mas, comadre, que musica boni-
ta, olha a Maria Bethénia estd com
um disco e estd querendo uma
musica mais ou menos deste tipo,
de uma musica forte.” Uma tarde,
eu fui a casa dela e, mais tarde, a
Maria Bethania chegou, ouviu o So-
nho Meu, comegou a cantar, eu
comecei a fazer o contracanto.
"Vou ver se arranjo a Zizi Possi pra
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cantar comigo”. Pra minha surpre-
sa, foi a Gal Costa quem cantou
com ela. A Maria Bethania me con-
vidou pra ir a casa dela, num ani-
versario dela, e quando cheguei
la, estava o Gilberto Gil, o Caeta-
no Veloso. Eles fizeram uma roda
de samba, comegaram a sambar,
que nem baiano samba. Eu brin-
cando com eles: “olha homem ndo
rebola” e eles: “ndo mais baiano
rebola” e riam. Ai eu cantei Alguem
Me Avisou e o Gilberto Gil disse:
“esta, se ninguém gravar, eu vou

gravar”. O Caetano Veloso falou pra
todo mundo gravar e, guando vi,
todos eles gravaram, cada um a
sua maneira. Foi através de
Rosinha de Valenca. A Rosinha de
Valenca estd internada, esta ve-
getando, acho que ja vai fazer
quase 10 anos que ela estd assim.
Até hoje eu nao sei o que houve.

Cidade do som

Moro em Inhalma. Faz 30
anos que estou naquela area.
Fiquei 24 anos em Madureira.

Depois comprei aquele aparta-
mento ali. Quando eu fui para ali,
eu ia pra cidade do som que é
do lado onde tem o conjunto dos
miisicos, mas quando cheguei,
queria pegar um apartamento no
conjunto dos musicos, mas nin-
guém queria passar e fiquei 13
provisoriamente. Fiz obras e ago-
ra ndo saio mais de la.

s

) mdteafhentos a Teresa Cristina,

| contato com Dona Ivone e sua em(SEiscRNIIgETyH
além de nos auxiliar na entrevista, e “-jclga{ahEle:ly

' especialissima de um dos maiores artiSEEIgl(

em Bento Ribeiro e adjacéncidyEllt

E BN
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Nelson Pereira dos Santo
Roterista e diretor de Cinema.
Nasceu na Cidade de S&o
Paulo, em 22 de

outubro de 1928.

Filmografia, como diretor:
2001

Casa Grande & Senzala|

Meu Compadre, Zé Ketti

Guerra e Liberdade - Castro
Alves em Sdo Paulo

Memorias do Carcere
1980
Na Estrada da Vida

Alinor de Azevedo, a
Atléntida e o cinema
carioca.

E sempre bom lembrar de
Alinor de Azevedo. Gostaria de
fazer uma mostra com os filmes
que ele escreveu e nos quais
colaborou. Conheci o Alinor atra-
vés do Rui Santos, fotégrafo de
cinema, que foi fazer, em Sdo
Paulo, o filme O Sac/ (direcdo e
roteiro de Rodolfo Nanni, argu-
mento de Arthur Neves, basea-
do em Monteiro Lobato, 1953),

do qual era assistente de dire-
Gdo, e o Rui me trouxe pro Rio.
Fui ser assistente do Alex (Viany)
e conheci o Alinor logo no pri-
meiro dia em que cheguei ao
Rio. Fui morar na casa do Alinor
por algum tempo, até conseguir
arrumar um apartamento e um
emprego. A convivéncia com o
Alinor foi genial porque ele ti-
nha a memoria de toda a histd-
ria do cinema carioca, quem era
quem, a origem de cada um, as
idéias, os movimentos, os fil-
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mes, era uma pessoa agradabi-
lissima. E o autor do filme Mole-
gue Tido (primeira produgdo da
Atlantida cinematogréfica, dire-
¢do de José Carlos Burle e ro-
teiro de Alinor Azevedo, com
Grande Otelo, 1943). Esse fil-
me é incrivel: desapareceu. O
segundo filme, 7ambém Somos
Irméos (direcdo: José Carlos
Burle, roteiro Alinor de Azeve-
do, com Grande Otelo,
Aguinaldo Camargo, 1949), era
considerado desaparecido e, ndo

sei como, encontraram uma co-
pia em 16mm e dela foi feita a
restauracdo. O Alinor fez histo-
rias originais, filmes importan-
tes, como os primeiros da
Atldntida e um grande sucesso
chamado 7udo Azul (diregdo e
producdo de Moacy Fenelon,
roteiro de Alinor Azevedo, ba-
seado em historia de Azevedo e
Henrique Pongetti, 1952). Logo
depois de Tudo Az, cheguei ao
Rio. 7udo Azul é um filme incri-
vel, um modelo de género mu-

{

sical, comédia, tudo junto. Foi
restaurado e exibido no ultimo
festival (Festival BR de Cinema).
O Alinor tinha um conhecimen-
to de cinema, uma pratica, uma
capacidade de inventar, de es-
crever e ainda colaborava com
muito amigos, fazendo didlogos
ou revisando os roteiros deles.

A proposta da Atlantida, no
inicio, era de um cinema realis-
ta, ligado a cultura brasileira, as
grandes questdes sociais, tanto
que comegou, de cara, com a
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questdo racial, com Molegue Tido e depois Somos
fodos irmaos. Neste filme, sdo dois irm3os, um é o
Otelo, que faz o malandro, o cara do morro, da
favela, o outro é aquele fantastico ator negro
(Aguinaldo Camargo,membro do Teatro Experimen-
tal do Negro, dirigido por Abdias do Nascimento,
figura de proa na luta contra o racismo no Brasil.),
que é o que vai estudar, faz curso de direito, é
todo correto, € aceito no mundo da familia branca,
que hospeda os dois irmdos, lhes da educagdo.
Mas ai tem uma histdria de amor entre ele e a filha
do dono e pinta o preconceito. Era uma histéria de
amor inter-racial extremamente corajosa, para a
época. Evidentemente que estes filmes n3o tive-
ram um sucesso de bilheteria que pudesse garan-
tir a linha original da Atlantida. Surgiu, entdo, a
idéia de fazer um filme de carnaval, um filme sé-
rio. Quando eu cheguei ao Rio, conheci 0os compo-
sitores através do Zé Kéti. Havia a musica do car-
naval, e o samba do carnaval, e 0 samba do meio
de ano, o que ndo tem marchinha, ndo & para dan-
gar, 0 samba de verdade, com sentimento, com

g

uma letra mais elaborada. O cinema era um pouco
isto: tinha o filme de carnaval, a comédia, e o fil-
me de meio de ano, que era o drama.

Alex Viany, os neo-realistas

e 0 cinema americano.

O Alex é carioca, ¢ um cidaddo de Cascadura.
Em 1949, fui para Franga, estudar cinema e, I3,
conheci o Rodolfo Nanni, acabei ndo fazendo o
curso e voltei. O Rodolfo terminou o curso no IDEC
e veio fazer um filme no Rio, do qual o Rui Santos
era diretor de fotografia, o Alex participava como
assistente de direcdo e o Rodolfo era o sequndo
assistente. Este filme, que se chamava Agiaia, fi-
cou inacabado. Em seguida, Rodolfo foi para Sdo
Paulo e montou a produgdo de O Sacie convidou o
Rui e o Alex, esta patota que ele tinha conhecido,
para ir fazer o filme |18 em S3o Paulo. Isto foi em
52, a época dos congressos de cinema. Houve um
em Sdo Paulo, organizado pelo pessoal do Partiddo
e 0 Alex fazia parte do grupo que fez e organizou o
congresso. A Vera Cruz (produtora cinematografi-

O cinema era

um pouco isto:

tinha o filme
de carnaval, a
comedia, e 0
filme de meio
de ano, que
era o drama.
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ca paulista que tinha o objetivo de reproduzir, no
Brasil, a estrutura empresarial e a estética dos gran-
des estuidios americanos) ja estava na crise, Estes
congressos de cinema, houve um segundo realiza-
do no Rio, nasceram da crise da iniciativa privada
no cinema, e todas as propostas eram
nacionalizantes, queriam a intervencdo do Estado
na economia do cinema, porque a economia priva-
da ndo tinha mesmo condigbes de manter a exis-
téncia do cinema brasileiro. Fracassaram a Vera
Cruz e depois a Maristela (outra produtora de cine-
ma paulista). Quando terminamos O Sac/ o Rui
Santos me convidou para vir para o Rio, para aca-
bar o filme que tinha parado, e o Alex foi convida-
do para fazer um filme na Flama. O Rui me cha-
mou para ser assistente de diregdo.

O Alex era um cara apaixonado, com um tempe-
ramento fervoroso, ele perturbava muito, ndo era
pragmatico. Tinha que ser do jeito que ele queria,
era uma pessoa extremamente culta, conhecia
tudo, uma memoria magnifica. Como escritor e
jornalista ele sentava, escrevia e a gente invejava.
Escrevia 10, 20 paginas, sem nenhum erro, apren-
di muita coisa com ele. Ele morou muitos anos em
Hollywood, era correspondente de O Cruzeiro, ti-
nha uma coluna diretamente de Hollywood, entre-
vistava os artistas, os diretores. Isto foi na década
de 40. Ele era dez anos mais velho do que eu.
Nesta época, o cinema americano predominava, e
eu, na minha fase anterior, ao neo-realismo italia-
no, via muito o cinema americano. Esta fase do
neo-realismo comecou em Sado Paulo. Existiam os
criticos, como Flavio Tambeline e outros, que eram
cinema americano puro. Nao toleravam o cinema
neo-realista, era anticinema, diziam, porque tem o
ator que ndo era ator, ndo tinha aquele acabamen-
to formal que o cinema americano apresentava.
Havia um embate nisto. No fundo, era direita versus
esquerda: quem gostava de cinema neo-realista,
era de esquerda e quem gostava do cinema ameri-
cano puro, era direita. Isto tudo era discutido nos
congressos de cinema. Quando apresentei a tese
do contetido no cinema brasileiro, ndo havia, no
Brasil, a preocupagdo de uma relacdo com a nossa
prépria sociedade. Eu debatia isto: o cinema ame-
ricano esta ligado ao que eles vivem, é um cinema
essencialmente politico e social. O Brasil & outra
coisa, é este o embate. Estes criticos achavam que
nossa realidade ndo era cinematografica.

Rio 40 graus

Depois de Aguiha no Palheiro, fui trabalhar numa
chanchada chamada Balanca mas ndo cai (direcdo
de Paulo Wanderley, roteiro de Mario Basini, Max

Nunes e Paulo Gracindo, baseado no programa da
Radio Nacional, 1953). O estidio era no
Jacarezinho, ao lado da entrada da favela. Eu dor-
mia no estudio e tinha varios amigos que trabalha-
vam I3 e moravam na favela. Entdo ia “filar a bdia”
Ia na casa deles e fui convivendo com o povo. Tive
entdo a idéia de fazer o filme. Comecei a escrever
a historia do Rio 40 graus que €, na realidade, uma
histéria muito préxima da minha infancia, em S&o
Paulo. Nasci numa favela, era cortico, mas com a
mesma humanidade e tipos de pessoas. Como ndo
conseguia produtor, inventei um esquema de coo-
perativa: os atores, a equipe, todos participavam
com trabalho e aconteceu, o filme foi isto. Havia
muito atores ndo-atores. Alguns deles ficaram pro-
fissionais, como o Haroldo de Oliveira, que era um
dos meninos. Alguns faziam figuragdo, tinham vo-
cagdo, mas ndo eram conhecidos, ndo eram pro-
fissionais. Participaram de filmes como figuracdo
ou de grupos de teatro amador. Os atores profissi-
onais eram poucos: Glauce Rocha, Roberto Batalin,
o velho ator Sady Cabral, o (Jece) Valaddo, que ja
tinha feito uma ponta em Amei um bicheiro (dire-
¢ao de Jorge Ieli e Paulo Wanderley, roteiro de Ieli
sobre argumento de Jorge Doria. Atléntida, 1952).
Fizemos testes para as criancas. Filmei no Cabucu,
em Lins de Vasconcelos. Foi la que eu fiz os testes.
Encontrei o pessoal todo, muita gente-que nunca
tinha feito cinema. O Zé Kéti, que também faz um
personagem.

A voz do morro

No filme Agulha no palheiro (direcdo e roteiro de
Alex Viany, 1953) havia o jornalista Vargas Junior,
um grande amigo de Alex, que era também sam-
bista e letrista e me apresentou ao Zé Kéti, quan-
do eu ja estava escrevendo o Rio 40 graus.

Nunca me esqueco: estava 1& no Vermelhinho,
aquele bar na Araljo Porto Alegre, que era um
ponto de encontro, no fim do dia, as pessoas se
encontravam ali na calgada, quando chegaram o
Zé Kéti e o Vargas, juntos. Tinham me prometido o
samba para o filme e eu falei “eu ndo sou daqui,
mas a historia & assim e tem que ter uma musica
que seja um samba. Ele cantou uma, cantou ou-
tra, cantou outras com uma caixa de fdsforos,
Quando bateu A voz do morro, meu amigo, é um
hino! Eu disse que estava feito, bem tipico, bem
cinematografico. (O filme inicia com um plano aé-
reo da cidade e a mdsica A voz do morro, em ar-
ranjo de Radamés Gnatalli). Tivemos umas cenas
aérea, nao tinha helicdptero, foi num avido, destes
que foi para a guerra, de aerofotogrametria. Fil-
mamos, o Rio de Janeiro 13 de cima. Foi a abertura
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do filme e, no final, era uma miniatura, uma
maquete da Cidade do Rio de Janeiro. A idéia era
mostrar 0s pontos turisticos do Rio e os caras que-
riam me expulsar, porque achavam meu filme
anticarioca. E ele foi censurado numa época de-
mocratica, quer dizer, com a Constituigdo vigoran-
do, a Constituicdo de 46. O Rio de Janeiro dos
anos 50 era tdo glorificado, uma cidade linda, ma-
ravilhosa, eu tentei explicar mas, até hoje, nin-
gueém aceitou as minhas explicacbes. Vim de Sdo
Paulo e vi a favela. Quem mora aqui, ja tem o
habito de ver aquilo, a favela, naquele tempo, era
de madeira, papeldo, telhado de zinco. Tinha o seu
encanto e era uma area mais ou menos semi-ru-
ral, com casa com quintal e hortalica. Achei que
tinha que filmar. Também havia, evidentemente,
toda minha formacdo politica-social. Era filiado ao
Partido Comunista, sai em 56. Morando 1& no
Jacarezinho, via alguns amigos que & moravam
ter que entrar antes das 10 horas, porque a policia
fechava a entrada da favela e s6 passava com um
pedagio para a policia ou o cara tinha que provar
que era o melhor de todos, tinha que ter carteira
de trabalho assinada. Acho que sé nazista fazia
pior. Vi que existe, no Brasil, esse tipo de coisa.
Porque, em Sdo Paulo, eu era filhinho de papai,
saia andando de casa, ia para o colégio, para a
escola, para o clube dos artistas. No Rio de Janei-
ro, sozinho, procurei conhecer realmente a favela,
comecei a viver diretamente com a realidade. E
bem diferente, fiquei espantado com aquela coisa.
Vocé so via em filme de nazistas, aqueles filmes da
guerra, mas isto acontecia ali. E o povo é maravi-
lhoso, gente incrivel. Nao tinha a menor diferenca
dos amigos de Copacabana, a Unica diferenca era
o poder aquisitivo, o emprego. Quem entrava na
favela era tachado como traficante de droga e,
naquele tempo, havia o preconceito, quem mora-
va na favela era malandro, mulher era prostituta.
Os batedores de carteira, os marginais até existi-
am, como em qualguer outro grupo social.

Rio, Zona Norte

A inspiracdo para o filme veio da vida do Zé Kéti.
Figuei morando na casa dele, em Bento Ribeiro.
Em Rio Zona Norte ja se revela uma preocupagdo
com a questdo da cultura popular e da formacéo
do artista erudito. O Grande Otelo faz um sambis-
ta com talento para a musica, mas, na hora que
precisa dar uma musica para Angela Maria, ela pede
a cangdo por escrito. Entdo, ele vai pedir para o
cara que & musico, fez escola de musica, que que-
ria compor sinfonias, dperas e, para sobreviver, ti-
nha que tocar violino na orquestra da Radio Mayrink

Veiga. E esta ponte (entre a cultura popular e a
erudita) que ndo se estabelecia, que era uma pro-
posta de avangar na questdo cultural, de encon-
trar um caminho que Villa Lobos fez, que outros
fizeram na literatura, na cultura, a idéia era tam-
bém levar isto para o cinema. Na época, era co-
mum vocé ouvir a musica, no radio, completamen-
te diferente do que a inventada pelos composito-
res. Havia o famoso compositor, acho que ainda
existe hoje, que comprava musica. Francisco Alves
era o cara que mais comprava, da seguinte forma:
“gravo a musica e metade me pertence”, o compo-
sitor pobre aceitava, ia ganhar pelo menos alguma
coisa. Uma misica gravada pelo Francisco Alves
tinha publico. Este relacionamento mesquinho do
autor com o artista, principalmente com o artista
popular, que ndo tinha meios de se defender, era a
idéia do filme. E muito triste, o Rio, Zona Norte. Eu
me inspirei no Zé Kéti, mas, pelo amor de Deus, a
vida dele foi étima. Ele se divertiu muito, lutou na
vida, fez muita coisa boa.

Grande Otelo

A favela do filme & no Morro do Juramento, 13
em Madureira. Era prdximo a drea onde o Zé Keti
morava, em Bento Ribeiro, mas era longe de onde
o Grande Otelo trabalhava. O Otelo era uma figura
incrivel, fazia um show ali na Cinelandia, um ponto
importante da noite, com o Teatro Serrador, boa-
te, ele fazia um show as 6 da tarde e outro a 1 da
manha. Tinha aquelas cenas noturnas, ele pegava
0 Zé Kéti, acabava o show das 6 horas e ia direto
para Madureira. L3, filmava até meia-noite e volta-
va para o show, ainda com aquela roupa de pobre
favelado, chegava na boate, todo mundo elegante
e ele, com aquela roupinha. As pessoas brincavam
“vocé ta ruim, compadre”. Ele era uma maravilha
de pessoa, todo mundo gostava dele, era bem tra-
tado por todos, na rua, as pessoas conversavam
com ele como se ele fosse um irmdo, um pai.

O cinema Novo

Foi nas filmagens de Rio, Zona Norte, que Glauber
(rocha) foi nos visitar. Em Botafogo, na Rua Alva-
ro Ramos, havia o Laboratério Lider e, em frente,
o bar da Lider. Sempre tem um botequim. No cine-
ma novo, porém, daquela patota, o Glauber nao
bebia, o Leon (Hirszman) mais ou menos, o Joa-
quim (Pedro de Andrade), sim, era um bom copo e
Paulo César (Saraceni), também. O Glauber, acho,
que estava queimado por dentro. A gente chama-
va “mate ledo ja vem queimado”.

Foi por causa da proibicdo do Rio 40 graus que
eles me procuraram. O Leon era estudante de en-
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genharia e o Joaquim, de fisica, tinham um clube
de cinema na faculdade. O Glauber, eu conheci na
Bahia, quando levei o filme proibido para fazer uma
exibicdo 3. Ele foi ao cineclube da Bahia, que era
dirigido pelo Valter da Silveira, um critico baiano
muito bom, e foi ai que comegou o encontro. Eu
tinha dez anos a mais do que ele, entdo fui mais
ou menos cooptado pelo cinema novo, ndo fiz par-
te dele. Alguns consideram como um movimento,
mas ndo foi um movimento homogéneo, o que
havia em comum era uma grande paix3o pelo ci-
nema. Agora, cada um tinha a sua formacdo inde-
pendente do outro, seja ideoldgica, cultural, a ori-
gem social de cada um também. Mas havia uma
coisa de botequim, de encontro de amigos, eu acho
que foi isto. A minha geracdo anterior a deles tinha
a cabeca mais voltada para o cinema italiano, o
neo-realismo, um pouco de cinema americano e o
cinema italiano mais avancado do Antonioni,
Visconti. Tudo isto misturado com a nossa tradicdo
cultural, nossa heranga e o Euclides da Cunha, que
era um dos fundamentos do cinema novo. Eu es-
tudava o Euclides da Cunha guando conheci o
Glauber, na Bahia, ele estava “pirado” com o
Euclides. Os sertdes, de Euclides da Cunha, esta
entre os fundamentos do cinema novo.

Na literatura, existia também Jorge Amado. Ele
ajudou muito a escrever roteiros, fez muitos rotei-
ros. Queria-se muito fazer filmes baseados em Jorge

Amado, uma literatura muito sedutora para os ci-
neastas da época. O Jorge morava no Rio e era
deputado federal e era chamado, também, para
fazer roteiros, escrever dialogos.

Limite

O Rui Santos era muito amigo do Mario Peixoto
(diretor do filme Limite, 1930, considerado um dos
maiores classicos do cinema nacional). Eu fui a casa
do Mario Peixoto com o Rui Santos também. Quan-
do cheguei no Rio, tinha que pedir a bencdo para o
Mario, pedir permissdo para entrar no espago do
carioca e o Rui me levou la. Ele era uma figura
impressionante.

Nelson Rodrigues

O Nelson gostava muito deste filme (Boca de
ouro, 1962). Ele achava que era um dos melhores
filmes baseado na sua obra, mas nunca apareceu
na filmagem e, quando viu o filme pronto, gostou
muito. Disse “meu xara, vocé puritanizou minha
obra”. O filme tem erotismo, mas era bastante con-
tido, assim, bem delicado. Nunca me esquego dele
falando isso.

A baixada fluminense

O Amuleto de Ogum foi filmado na Baixada, Du-
gue de Caxias. A casa do Jofre Soares era a casa
do Tendrio Cavalcante, era a fortaleza do Tendrio.
O Amuleto tem trés vertentes: uma, € a minha
mulher, a Laurita, que morreu em 1999. Ela era
antropologa e estava estudando as religides. Quan-
do filmei o Rio 40 graus e o Zona Norte, conheci
terreiros, mas a minha cdmera ndo via. Ndo apare-
ce nada disto nos filmes, mas estavam |3, durante
as filmagens. Quantas vezes fui a festa de Cosme
e Damido. Eu participava mas, pra mim aquilo ndo
existia, ndo fazia parte. Era muito positivista, a
realidade so podia ser a da diferenca de classes. O
pensamento mistico, o sentimento religioso, para
mim nao existia, ndo fazia parte da realidade. Isto
mudou, com a idade. Vocé vai conhecendo mais
coisas. Minha formacdo é muito materialista, mi-
nha familia ndo tinha nenhuma religido, meu pai
era ateu magom, minha mae era italiana, mas com
um pensamento catdlico bem distante. So depois
fui perceber a coisa da umbanda. Agora, ndo fiz
um trabalho académico. Peguei uns amigos que
conhecia ha muito tempo, o Erlei José, que é aquele
que faz o pai de santo bonzinho, no Rio Zona Nor-
fe e que eu ja conhecia, ja tinha ido ao terreiro
onde ele trabalhava. Hoje, ele esta velhinho, e foi
ele que foi me indicando os caminhos. A outra ver-
tente do filme é o Chico Santos, que era o motoris-
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ta do Tendrio Cavalcante, participou de muitas aven-
turas do Tendrio, os tiroteios, assassinatos, as
maldades. Ele escreveu um roteiro chamado O
amuleto da morte. Foram estas as vertentes que
deram o roteiro do filme. Misturei umbanda com a

coisa da criminalidade de Caxias, as mafias anta-
gbnicas e tal. Este filme foi logo apds o periodo
Médici, do tempo do Geisel. Muitos jovens que eu
conheci desapareceram presos, torturados. E o fil-
me tem uma guerra com criangas. Foi um escan-
dalo quando apareceu aquela cena com o garoto
com o revolver deste tamanho. “Vocé estd exage-
rando Nelson”. Exagerei?

Cinema e politica

Na década de 70, a ditadura, a censura nos le-
vou a uma fuga para a metafora. Tinhamos que
fazer um cinema metafdrico. Eu me lembro da pri-
meira apresentacao de fome de amor (1968).
Quando terminou o filme, uma amiga, uma grande
companheira do Partiddo, se aproximou e me dis-
se: “Nelson, vocé continua revolucionario”, eu dis-
se “continuo”, e ela “que filme lindo”. Na verdade,
o filme da a entender outra coisa. Ela s deixou eu
confirmar, para ndo elogiar errado. Quem € Beta?
(1973) é outra coisa. A gente tentava fazer este
cinema para continuar fazendo cinema, pensando
que poderiamos fazer o mesmo discurso com a
forma da metafora, da alegoria Quem & Beta? foi
um arraso. Ninguém gostou do filme, sé teve um

critico, inglés ou americano, que escreveu sobre o
filme, que elogiou o filme. Alids, eu tinha que recu-
perar o filme para exibir outra vez, talvez ... E acho
que seria diferente.

Quanto a Como era gostoso o meu francés
(1972), houve uma confusdo geral. O filme foi
proibidissimo. Eu obtive permissdo para exibir no
Festival de Cannes e também |2 foi proibido, por
causa da nudez. Passou na Quinzena dos Realiza-
dores, gue era uma mostra paralela. Mas a sessdo
oficial ndo aceitou. Ai foi para o Festival de Berlim,
para competigdo, e, dai, comegou a carreira inter-
nacional. Foi vendido para outros paises, mas, no
Brasil, proibiram. O tempo passou, mudou o chefe
de censura, o Ministro da Educacdo e Cultura era o
Jarbas Passarinho. Entdo o Luiz Carlos Barreto, que
era um dos produtores do filme, foi Id e conseguiu
fazer um novo certificado de censura do filme. Isto
foi um ano depois do proibido, foi um ano com o
filme parado. A censura entdo me chamou a
Brasilia: “esta cena corta”, “ndo corta”, “corta”. Tudo
que era cena de nudez frontal masculina teve que
cortar. O filme diminuiu uns dez minutos e ficou
um filme louco e, ai, foi permitida a sua exibicdo.

A censura

O produtor entregava o filme na censura e ela
nao fazia nenhum boletim, o filme ficava 13 para-
do. Eles ndo davam nenhuma resposta. O produ-
tor ia @ e negociava. Eles diziam “olha se vocé
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cortar a cena tal e tal, o filme é liberado, mas sem
registro de que foi cortado”. Entdo o produtor, por
conta propria, cortava cenas e apresentava o fil-
me, era como se originalmente tivesse aquilo, en-
tdo era proibido até dez anos, permitido tal, foi o
que aconteceu com Cormo £ra Gostoso Meu Fran-
¢ds. Nao tinha nenhum corte oficialmente, o
exibidor botou como um filme histdrico. Havia um
colégio 18 perto que programou o filme para as
criancas todas ~ um filme historico, do tempo do
descobrimento e tal, da primeira colonizacdo e, no
domingo, um monte de criangas, um escandalo,
todo mundo nu, uma correria, uma grande bagun-
¢a. Foi esta a historia do filme, sempre criou pro-
blemas. Ha um ano atrds teve uma retrospectiva
minha no Japdo e o filme ndo entrou foi proibido,
de novo, a mesma historia.

Meu compadre, Zé Kéti

Foi o ultimo aniversario do Zé Kéti. Estava & o
pessoal que esta no filme, o estado maior do sam-
ba e 0 Zé Kéti estava doente. Conversa vai, con-
versa vem, e eles comecam a cantar, cantavam
com o Zé Kéti o aniversariante e tal. Eu pensei:
“vou fazer este filme, poxa”, uma coisa deslum-
brante, cada um deles tem um jeito de cantar, de
interpretar a musica. Eu falei, “vou combinar com
0 Zé Kéti”, mas o Zé Kéti doente, a familia falou
que “o medico disse que € melhor esperar um pou-
co”, mas 0 Zé Kéti resolveu ir embora. No dia do
enterro, encontrei 0 Noca da Portela e falei “poxa,
0 nosso filme, né? Ndo vai dar, o Zé Kéti morreu,
foi embora e ele disse “ndo tem problema, a gente
faz uma sessdo espirita”. O filme é isto: “o Zé Kéti
estd la presente em espirito”, E tem uma coisa tam-
bém da cozinha, da comida, que é muito clima de
pagode mesmo, feijoada. Estes dez minutos, eu
tirei o filé mignon do que filmei. Fiz com duas
cameras, eles conversando sobre o Zé Kéti. Tenho
este material. Sdo 40 minutos para fazer um
documentério. E eram sempre histdrias maravilho-
sas sobre ele, sempre com comida no meio, Zé
Kéti adorava cozinhar.

Comida, cozinha, cinema verdade.

Numa seqiiéncia de O Amuleto de Ogum, ha uma
seqiiéncia com comida baiana. Ali la tem vérios
pratos como um sarapatel da pesada. E eles co-
mendo tudo, com cadmera na mdo, tudo improvisa-
do, desde a chegada da Anecy Rocha. E uma fami-
lia de nordestinos, a familia do Marinho, o José
Marinho, o professor na UFF. O Marinho fazia um
personagem no filme, o pistoleiro. Ele que me apre-
sentou a familia. O filho mais velho é ator. Entdo,

nds combinamos para fazer e ela (Anecy Rocha)
chegou como se fosse filha mesmo. “Aquela rela-
clo se estabeleceu imediatamente, aquela intimi-
dade familiar.”

Documentario

Eu comecei com documentario. Todo mundo
comeca assim. Eu fiz muito documentario
institucional nos anos 50. Fazia documentario so-
bre obras publicas, aquelas coisas, 0 documentario
da um bom treinamento. Estou voltando a ficgdo.
Fiz um documentario para o centenario do Gilber-
to Freire ("Casa Grande e Senzala, para o GNT).
Por causa disto, os Buarque me chamaram. Sou
muito amigo da familia. Eles falaram, “vocé fez o
do Gilberto Freire, tem que fazer o do centendrio
do nosso pai”. Eu concordei. Com o documentario
sobre o Zé Kéti, ganhei o prémio da Petrobrds, de
Curta. Fui o primeiro a ser contemplado, viu como
& bom envelhecer?

Cinema brasileiro — a retomada

Teve muita coisa, muitos filmes, muita gente, o
tempo do cinema novo. Nds éramos quinze direto-
res, de contar nos dedos. Hoje ha um movimento
de novos diretores, gente estreando no cinema em
S3o Paulo, Rio, Pernambuco, Rio Grande do Sul.
Existe um movimento, uma produgdo muito im-
portante, muito bem sustentada. E um cinema
bastante pluralista, quer dizer, cada um faz o que
acha que tem que fazer aquela coisa. Nos anos 60
e 70, existia um pouco de pressao, tinha que ser
em favor da liberdade, tinha que denunciar a rea-
lidade social, as injusticas sociais. Ficava até cha-
to, porque ficava um cinema muito socioldgico. O
melhor lugar para a sociologia, ndo € o cinema.
Agora, ha lugar para todos curtirem o cinema, desde
que se tenha uma reacdo verdadeira com seu pré-
prio modo de ser, seu pensamento, sua formagdo.
Esta € a grande novidade do cinema brasileiro. Por
outro lado, continuam os mesmos problemas, por
que a Vera Cruz fechou? por que a Cinédia ndo foi
pra frente? Porque ndo existe mercado no Brasil,
quer dizer, € a mesma questdo, esta € uma ques-
tdo historica. Cada filme é um caso. Eu devia ter
feito mais filmes, fiz poucos. Pelo tempo que eu
trabalho, € muito dificil montar um esquema de
producao.

A cidade do cinema

Os diretores de cinema, carioca mesmo, do ci-
nema novo. s6 tinha o Leon, o Glauber € baiano, o
Joaquim é mineiro. Ah, o Paulo César € carioca,
também. A gente estava conversando outro dia
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sobre o Rio de Janeiro em si. E uma cidade muito especial, tem esta combinacdo de natureza
com um conjunto cultural e também € um porto, que é o primeiro, que vem bater vindo de
cima, vindo do norte para o outro lado, o Rio de Janeiro sempre foi isto, fora o tempo do
aclcar, de Pernambuco. O Rio de Janeiro, mesmo ndo sendo a capital, sempre foi um porto
muito procurado, muito cheio de histérias. Fico lendo estes livros de vigjantes do Século
XVII, Século XVIII, Século XIX, é impressionante. O Rio de Janeiro é uma combinacdo de
muito marinheiro, muito aventureiro, muito estrangeiro, muito ex-escravo, aquele cara com
o sentido da liberdade no sangue. E uma cidade complexa, de combinagBes de espiritos
livres e com grande vocacdo para a liberdade. E muito interessante isto, porque vocé vai
multiplicando, vai, com o passar do tempo, vai aumentando. E esta natureza fantastica tem
sempre um contato com o estrangeiro, o estrangeiro chega aqui e fica maluco, ja se conta-
mina com a loucura, ja fica especial. O cinema, no Rio de Janeiro, sempre foi um aconteci-
mento, sempre deu o que falar.
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A infancia e a cidade

Alguns dizem que o Rio de Janeiro comegou a se
modernizar com a desativagao dos bondes. Para
mim, foi justamente o contrario, quando acabou o
bonde, a cidade comegou a se deteriorar. Lembro-
me que vinha do Estdcio - estudava na Feliciano
Sodré — e ia da Praga da Bandeira até a Lapa, de
bonde. Vinha de bonde até ali a Gloria, com minha
mde. Depois, acabaram os bondes e vieram os
onibus. Cinco ou seis anos mais tarde, surge o Ater-
ro, ali onde havia a Praia do Flamengo e a Baia era
limpa. Paqueta, Flamengo, Botafogo, as praias da
Baixada, eram todas freqiientadas. Eu ia pra
Paqueta e para o Flamengo tomar banho. Vinha do

Estécio - eu e meus irmdos - tomar banho no
Flamengo, que foi a primeira praia em que eu mer-
gulhei, no Calabougo, que € ali no final duma cla-
reira, préximo ao MAM. Havia esta proximidade da
praia com a cidade, a cidade era menor. Todo o
Rio de Janeiro era cercado de praias até a Zona
Norte, era outra cidade. Ai, veio a coisa de
reordenar, limpar, tirar as favelas. Surgiu aguele
negécio de fogo nas favelas, incéndios, até hoje
nao se sabe a origem deles, tudo muito duvidoso.
No meu livro, conto o boato, mas ndo sei se é
verdade, que botavam fogo nas favelas. Mas sem-
pre teve incéndio, no Sdo Carlos, na favela do Es-
queleto, onde hoje & a Uerj, que queimou toda, na
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Zona Sul. Queriam transferir o pessoal
da Zona Sul para lugares como a Cidade
de Deus e a Vila Kennedy. A Cidade de
Deus foi a maior, pra onde foi mais gen-
te, mas o interessante é que o povo vol-
tou. Por exemplo, aqui (na Zona Sul) eles
ndo conseguiram limpar. Hoje tem fave-
la em tudo que € lugar do Rio de Janeiro,
o Rio virou um caos. A Zona Norte, de
Oswaldo Cruz até o Méier, é uma coisa.
Dai para cima, ja comega a ficar afasta-
do. Ai vem Piedade, Lins, Engenho de
Dentro, Engenho Novo, Cascadura,
Madureira. No Méier, era o pessoal por-
tugués de classe média baixa, muitos fer-
roviarios, muitos de empresa de Onibus
da CTC, dos bondes. Todos moravam ali,
eram portugueses trabalhadores. Era 0
Méier de Lima Barreto, da Clara dos An-
jos. Quando vocé pega ali para cima de
Madureira, Oswaldo Cruz, aqueles bair-
ros que eram belos, aquelas ruas largas
do Vinicius de Morais, pensando em “Mi-
nha Gente” (Gente humilde, de Garoto,
Vinicius e Chico Buarque). Eram aquelas
casas com pessoas na varanda, Lar de
Maria, até hoje tem isto. Acontece que
tudo se modernizou. N&o & s6 no morro
que tem bandido, tem bandido aqui no
asfalto, também, tem boca de fumo no
asfalto. Aqueles bairros foram crescen-
do, a pobreza aumentando e o nimero
de pessoas crescendo. Ontem, eu passei
em Rocha Miranda, o bairro é todo peri-
goso, entendeu? N&o é sé em um deter-
minado pico, aqui, vocé vai subir a favela,
tem que pedir licenga. La € a mesma coi-
sa, em todos os lugares. Légico que tem
transito, mas, se vocé parar, ai aparecem
aqueles malucos com aquele carrdo pre-
to, tudo fechado, correndo pra caramba,
de madrugada, uns cinco, seis homens no
mesmo carro, € uma coisa assustadora.
Entfo, quando a gente fala de favela, ndo
é 5O pensar em favela, por que tem a Zona
Norte, a Baixada Fluminense. Existe uma
outra organizacdo, que esta ci, no asfal-
to. E a mesma complexidade do trafico
do morro, de tudo.

Minha infancia foi divertida, porque a
cidade era divertida. Nao era violenta, o
trénsito em si ndo era isto. Quando entra
este lance de carro, porque tinha lota-
¢do, eu me lembro da lotagdo, da cidade

lenta ainda, os carros, as motos eram
mobiletes. Tinha um filme do Carlos
Imperial, com Antdnio Marcos,
Vanuza, todos apostando corrida na-
quelas mobiletes, tudo cabeludo,
aqueles caras eram os perigosos aqui
na Zona Sul, os que botavam pegas,
estas coisas. Eram tipo bicicletinhas,
que, se parasse 0 motor, vocé podia
pedalar que dava pra andar. Quando
comegam estas grandes vias, os ca-
ras ndo tinham que investir mais em
trem, ndo tinham gue investir mais em
bonde. Eu era garoto — tinha uns 10
ou 11 anos, mas era muito ligado a
politica — vi uma entrevista do
Andreazza falando assim: “ndo da pra
fazer linha de trem porque € um in-
vestimento de longo prazo e o Brasil
precisa se modernizar rapido, temos
que construir estradas, estradas, es-
tradas...” Cara, eu falei assim: “poxa,
vai acabar o bonde, vai acabar o bon-
de de Santa Teresa, vai acabar o do
P3o de Aclcar, neguinho vai por um
jato ali”. Entdo, a cidade virou esta
coisa. Lembro-me também que acha-
vam que o Rio de Janeiro ia crescer
para Nitergi, para a Regido dos La-
gos. Fizeram a ponte Rio-Niteroi, numa
obra em que morreu muita gente, s6
que a cidade cresceu pra Jacarepagua,
cresceu pra Barra da Tijuca. Foi nesta
época que eu fui para a Cidade de
Deus, Isso foi em 1966. La havia mui-
ta arvore, muito rio, tinha &gua. Fui
criado na agua, porque morava em
frente a um rio que era limpo, depois
tinha uma lagoa que era suja, que era
esgoto, que ninguém entrava, uns
laguinhos que iam até a Lagoa de
Jacarepagua, e, logo depois, vinha a
Barra. Eu vivia ali. Eram 6 quildme-
tros, eu, com 10, 15 anos, ia para praia
e voltava toda hora a pé, de bicicleta,
correndo. Era como se morasse num
interior, com praia. Nos pegavamos os
cavalos, as vezes, e iamos a cavalo. A
Av. Ayrton Senna ndo existia, era a
Via Onze, que era de barro, e com uma
ponte de madeira. Entdo, a gente mer-
gulhava 13 na Cidade Deus e saia na
Barra. Ia a praia por dentro d'agua,
atravessava a lagoa, atravessava o rio,

Revista Advir ® nimero 17 ® setembro de 2003 e 51




a lagoa de Jacarepagud, a lagoa de Marapendi,
depois ja estava la. (Aqui, a entrevista & interrom-
pida para nos transferirmos, por sugestiio do en-
trevistado, da Taberna do Leme para o calcadso.
No caminho, Paulo retorna & sua infincia no S3o
Carlos e lembra ter conhecido Madame Satd e um
dos seus inimigos, momento que retomamos a gra-
vagdo) ... ele & negdo, o apelido dele é Brancura,
porque ele s6 transava com mulher branca, s gos-
tava de branca, por isto o nome. Era o cara que
Madame Satd tinha medo... Isto também esta no
livro de Sérgio Cabral, A escola de samba no Rio
de Janeiro. O livro é muito bom. O Brancura era
sequranca do Noel Rosa, sabe o que ele fazia?
Botava fogo em mendigo na rua. Entdo, isto ja é
uma pratica antiga. Comia gato, entende? Eles fa-
lavam assim quando a policia vinha, a gente ndo
sabia, porque eles faziam samba, e tal, ndo se sa-
bia se era macumba, se era samba, o que era? Era
uma coisa que comegava como samba depois vira-
va macumba. Vinha todo o pessoal, Paulo da
Portela, depois outra geragdo Carlos Cachaca, eles
vivam entre o Estacio e a Mangueira. Na verdade,
o Estacio é o ber¢o do nosso samba, mas Man-
gueira entrou ali como a primeira extensdo do
Estdcio. Na verdade, o Estacio foi de onde veio
todo mundo.

Comandos de comandos:

a violéncia na cidade

Uma americana brasilianista, que estava no Bra-
sil, entre os anos 30 e 40, ficou muito espantada
quando chegou ao Rio e viu uma cidade negra, ela
ndo viu branco na rua, sé tinha negro, tipo africa-
no, a cidade toda coberta por descendentes de
africanos. Ela escreveu um livro onde colocou a
copia do documento da Santa Casa de Misericér-
dia, que registrava 800 mortes por semana, aqui
no Rio de Janeiro, por crimes, homicidios. Se a
gente for ver historicamente, o Brasil teve 400 anos
de escraviddo, a violéncia diminuiu de uma certa
forma, apesar de continuar localizada no mesmo
lugar. (A entrevista € mais uma vez interrompida
para que possamos nos estabelecer em frente a
um dos quiosques do inicio do Leme. Por nossa
sugestdo, Paulo retorna as histérias do Sdo Carlos).
Em 63, 62, quando morava na Cidade de Deus, as
minhas tias e a minha avd continuavam morando
no Estacio, elas ndo se mudaram, entio eu vivia
no Estacio e na Cidade Deus. Fui crescendo, com
20 anos ainda fregiientava o Estacio. Eu me lem-
bro de blocos carnavalescos, na Presidente Vargas.
Descia a Presidente Vargas para ver o Cacique de
Ramos, que era um bloco imenso. O desfile de blo-

Cos era uma coisa maravilhosa, quase como o de
escola de samba, e, ali no Estacio, na Aristides
Lobo, na Tijuca, na Paulo de Frontin, tinha banda
na praga. Todo domingo tinha bandinha, meu pai
me levava pra ver a bandinha no coreto. Carnaval
era desfile de bloco em tudo que era lugar. Sabe
qual é o problema, hoje? Eu converso isso muito
com o Marcelo Iuka (mUsico, ex-baterista da ban-
da O Rappa), com quem eu estou montando uma
radio comunitaria chamada Anticombate. Eu sem-
pre procurei muito o samba. Entdo, saia a noite, ia
para Portela, pra Em Cima da Hora, pra Vila. Tinha
samba de sexta a domingo. Eu nem dormia, pas-
sava os trés dias acordado. As vezes, ia pro sam-
ba, dormia na escola, conhecia as pessoas. Da Em
Cima da Hora ia pra Vila Isabel, conhecia todo
mundo, ficava na casa de alguém, em Cavalcante,
ia para Serrinha. Todo mundo se conhecia. Hoje
em dia, com esta historia de comando, isto aca-
bou, ficou menos alegre, porque o intercdmbio era
melhor. Até no futebol. Uma vez eu falei assim com
o Ivo Meireles (musico, compositor e morador da
Mangueira), “vamos botar um futebol ai nas fave-
las” e ele: “ndo, rapaz, pelo amor de Deus, estd
doido, imagina, se bota, se um comando perde
pro outro, como é que vai ficar, 0 cara vai ter que
explicar aqui, vai ter que ganhar, se ndo ganhar,
vai morrer”, Isto ndo era assim. Tinha futebol das
escolas de samba no Aterro, vinha todo mundo,
tinha o campeonato de favelas, na segunda divi-
sdo havia times fantasticos. Hoje, todo mundo sé
olha Flamengo, o Botafogo, mas, antigamente era
pau a pau, tinha campeonato da segunda divisdo,
todo mundo ia. A Festa da Penha, por exemplo,
acabou. Quem foi que mandou? Tem um pessoal
ali do Morro do Alemdo que mandou parar a Festa
da Penha. Aquela festa morreu.

As vezes, de madrugada, na favela, acabava o
samba, a Ala dos Compositores saia pra tomar uma
cerveja. Parava numa esquina, ficava tocando um
pagode a noite toda, batido na palma da m3o. O
Galhardo fazia isto, o Ovidio fazia isto, o Canario
fazia isto, o Vanderlei, o indio, Brazio, Dom Bosco,
Natal, eram os compositores da minha época. A
galera esta ai até hoje, o Ovidio trabalhou no meu
filme, é uma turma de compositores da Cidade de
Deus, que tinha cinco blocos. N3o sei se acabou,
tem hora que alguém desiste, mas tinha desfile na
Cidade de Deus. Com esta divisdo regional do tra-
fico, o intercdmbio acabou. As classes sociais ndo
se misturam, entdo, o pobre sé pode ir pra uma
outra favela. Pessoas que trabalham como caixa
de supermercado, geralmente sdo favelados, mo-
ram longe, este pessoal € o profissional do Brasil,
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mora mal. O cara se encontra aqui no supermerca-
do, faz amizade, sdo compadres, trabalham vinte
anos juntos, mas um nao pode visitar o outro, nem
conhece a casa, ndo pode ir. A solucdo para ale-
gria do Rio € “bandidos unidos”, Bandidos unidos é
demais. E brincadeira. Teriam menos mortes, 0
pessoal poderia sambar em qualquer lugar. Vocé
poderia ir pra Mangueira e depois ir para o0 Macaco.

0 livro, a cidade e a Cidade de Deus

0 livro, Cidade de Deus, marca isso tudo, vem
marcado pela musica popular e pelos acontecimen-
tos. Por exemplo, a caida da Paulo de Frotin, em
68. Eu estava no primario, ainda, quando caiu a
construgdo, o incéndio da Favela do Esqueleto, o
surgimento de Jacarepagua, a Rio-Niterdi. Ainda
que seja so Cidade de Deus, tem sempre a refe-
réncia de alguém que veio de outro lugar. Da Bai-
xada Fluminense, os caras saem e vao pra Ilha do
Governador, 0s outros seguem pro Estacio, pas-

sam pela Paulo de Frontin, sobem a Baixada do
Coelho, descem ali, rodam tudo isto até a Central.
Eu fiz isto de propdsito, eu queria fazer a historia
da cidade, porque eu vivi muito nesta cidade, tra-
balhei de motorista, conhecia tudo. Hoje, esta mais
dificil, por causa da Linha Amarela e da Linha Ver-
melha. Ndo conhego mais. Mas ia daqui para Caxias
por dentro, sem passar pela Avenida Brasil. Se eu
quisesse, atravessava, subo aqui no Leme, saio [a
no Recreio, s6 pela mata. Eu ja fui em baile funk,
por exemplo: eu estava num morro, cOm uns ami-
gos, ai tinha baile funk em outro morro e tinha um
monte de criancinhas, todas arrumadinhas, todo
mundo muito bonitinho, subindo pela mata sem
problema, indo a pé pro baile funk, na outra fave-
la. Eu disse: “Ah! Vou nesta”. Elas vdo andando
pela mata, mata fechada mesmo, vocé ndo vé nada,
nem a cidade. Vocé atravessa o morro, cai na ou-
tra favela. O baile funk era matiné. Comegava as
16 horas e acaba as 18, para as criancas. Sempre
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passava do horario, eles entdo tinha que descer,
pegavam o Gnibus pra voltar, porque de noite ndo
dava pra andar na mata. Havia esta relacdo de
amizade, é uma coisa de que eu sinto falta. Uma
coisa de que eu gostava muito era a Praia de Ra-
mos, que fregilientei muito. O meu tio morava 1a
em Ramos. Entdo, eu caia para a Ilha do Governa-
dor, que era um parque de diversdes.

Giria - do morro para o asfalto.

Sabe o que é couro de rato? E nota de um real.
A menor nota. “Poxa, sé tem couro de rato aqui.” E
dinheiro, pouco dinheiro. No filme ( Gidade de Deus),
os moleques ndo leram o roteiro e eles falavam a
linguagem de hoje, o que eu achei étimo. Acho
que deu uma avangada no filme. Esta preocupa-
gdo eu tive (no livro) de delimitar, para resgatar
estas palavras, trazer de volta para o vocabulario
das pessoas. Isto eu fiz propositalmente. Ia la no
fundo pegar uma giria, delimitava as épocas de
cada uma. O Rio de Janeiro sempre teve esta liga-
¢do por causa da praia, também. A praia é um
ponto de aglutinagdo, no verdo. Entdo as pessoas
compartilham também a linguagem. Tem uma cer-
ta divisdo. O pessoal da Cidade de Deus ia |a pro
canal, ou entdo para a litoranea, no meio ficava o
pessoal da Barra, mesmo. O que também influi é o
ponto de &nibus, mas agora misturou tudo.

O outro favelado, o imigrante nordestino

Estava conversando com o Marcelo Yuka que,
em toda favela, tem um Deco, tem um Dé, um
Cabega, os apelidos sdo os mesmo e tem sempre
um Para, que tem em tudo que é lugar. Isto € do
éxodo rural, o milagre econdmico, na década de
70. Quem estava fazendo a Ponte Rio-Niter6i? Na
construcao das cidade, veio muito nordestino pra
ca, foi quando cresceu a Rio das Pedras, a Rocinha,
vocé vé, roga. Ja vinha antes, tem muito mais nor-
destino do que mineiro, por exemplo, ndo tem ga-
tcho, ndo tem paulista, tem da Bahia pra cima. De
um modo geral, tem uma certa rivalidade entre o
negro e o nordestino, porque o nordestino se acha
branco entende e para o negro, nordestino nao é
branco, é paraiba. E tudo paraiba, pode até ser do
Recife, pode ser do Rio Grande do Norte, pode ser
de Belém, pode ser amazonense, mas & Paraiba.
Esta relacdo sempre teve muita richa, muita briga.
Quando vem o nordestino, ele também traz a vio-
léncia rural, aguela coisa da peixeira, o crime de
honra. Vocé xingar um nordestino, chamar o cara
de filho da puta, pode dar morte. Todo nordestino
tem um tio ou um avd que conhece alguém que foi
do bando do Lampido. Eu conheci um sujeito que
foi do bando do Lampido e o cara era sinistro mes-
mo. O Pai do Sidnei, do Pingo e do Dedé, que eram

meus amigos. Entdo esta violéncia que vem do
rural, que estd em José Lins do Rego, que esta em
Graciliano Ramos, vem para as favelas pelos nor-
destinos, até como referéncia de homem macho,
de hombridade, machismo assim exagerado.

O ressentimento

Existe um recuo social muito grande, um rancor,
uma magoa, e isto € um fato politico. O cresci-
mento politico também mistura rancor com politi-
ca. Houve um tempo em que preto ndo era assal-
tado. Ninguém assaltava negdo, andava na rua de
madrugada e sabia que ndo ia ser assaltado. No
Onibus, em qualguer lugar. Isto quando a Falange
Vermelha estava nascendo na Ilha Grande, da jun-
gdo que teve do preso politico com o preso co-
mum. O preso politico ndo quis fazer a cabega do
preso comum, eles foram oprimidos, eu fiz um ro-
teiro para um filme, junto com a Licia Murat —
alias, varias outras pessoas mexeram no roteiro,
que foi trabalhado durante vérios anos —, que fala
justamente sobre isto. O preso politico passou uma
idéia, um pensamento critico da sociedade para
algumas pessoas da Falange Vermelha. A Falange
Vermelha tomou a cadeia, a Ilha Grande foi toma-
da, mataram varias pessoas, foi uma guerra de 24
horas, eram mais de 800 homens brigando, tinha
umas cinco falanges e cada uma tinha 200 homens
na cadeia. Eles puseram uma lei e dominaram a
cadeia, conseguiram mandar carta para a Anistia
Internacional, conseguiram acabar com o espan-
camento dos guardas penitenciarios nos presos,
conseguiram acabar com 0s maus tratos que as
visitas recebiam dos policiais, veio o chefe de poli-
cia daqui do Rio de Janeiro para uma reunido com
eles. Eles tomaram a cadeia e tomaram politica-
mente também. Alguns desta geracdo de internos
do Presidio da Ilha Grande tiveram um sentimento
duramente politico, queriam fazer guerrilha mes-
mo, eles foram morrendo — por que que eu estou
falando de bandido? Vamos falar da cidade e eu
cismo em falar de bandido. A entrevista ficou meio
pesada, eu mudei de posicdo, eu mudei de méto-
do, mas eu sou ressentido, eu sou ressentido com
a Histdria do Brasil. Eu acho que este sentimento
muita gente tem, e cada um expressa da maneira
que pode, ou que sabe ou que deu para se expres-
sar. A maioria das coisas vocé recebe pela historia
do pais que vocé nasceu. O que eu recebi, foi isso
este ressentimento, esta magoa brasileira. O Bra-
sil € um pais violento. A historia do Brasil é de
crimes barbaros contra indios, contra negros. Eu
fico pensando assim. Aqui neste morro (aponta a
favela da Babilonia, no Leme), ndo tem mais do
que 20 bandidos, como em qualguer morro. Eu
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nunca vi 50 homens armados, pode ter assim nos
complexos, onde tem muita favela, ai. sim. Mas
em uma favela normal, ndo tem muito bandido. Eu
ja fui em festa de bandido, quando ia em show
dentro de favela. Entdo os bandidos iam no cama-
rim. Eu ia muito com o Rappa, fui em tudo que é
favela com eles, e nunca vi 100 bandidos arma-
dos. Isto ndo existe. Agora, o batalhdo de solda-
dos tem 1000, tem 2000. Tem na Policia Civil, tem
na Policia Federal, por que ndo ganham a guerra?
N&o ganham porque ndo querem. Ficam atras de
bandido, ndo tem muito bandido ndo. No Santa
Marta, ndo tem mais do que 10 bandidos. Na
rocinha, ndo tem 30. Os caras ficam la na deles,
entendeu? O contingente &€ muito pequeno, para o
numero de policiais que tem nesta cidade, neste
pais. Quem é que ganha dinheiro, realmente? Quem
¢ que ganha dinheiro com o trafico de drogas, quem
lucra mais? Sdo os bandidos? Nao sdo os bandi-

dos. A corrupcdo que existe na policia é uma coisa
absurda. O Brasil & um pais corrupto. Conhego um
funcionario publico que fala assim: “Olha, até hoje,
eu estou aqui, trabalhando, vai fazer 30 anos. Nunca
teve um governo que me prometia pdo, que ndo
me roubava, ndo teve um. Todo mundo sempre
roubou.” O cara é policial. E isto, todo mundo sem-
pre levou dinheiro, sempre teve corrupgdo. Entdo,
cara, ndo tem muita arma, as vezes eles tém mais
armas do que gente pra pegar nelas. Existe um
trafico violento, existe a producdo de arma. Outro
dia, estavam me dizendo que a maioria dos projé-
teis que matam as pessoas, comprovados através
de exame de balistica, é de produgdo nacional.
Entdo quem é que ganha dinheiro, se o traficante
ndo ganha dinheiro, se ele vai preso, entdo quem
€ que esta ganhando dinheiro? Por que isso per-
manece? Estd entendendo? E isto e eu vou embo-
ra maluco. Ta bom?
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“Botafogo e caminho de S. Clemente” Rio de Janeiro.
“Igreja e morro de N Senhora da Gléria” Rio de Janeiro.
“Vista da cidade de S. Sebastido do Rio de Janeiro” tirada do Convento de Santa Thereza.
“Vista da cidade de S. Sebastido do Rio de Janeiro” tirada da Ilha das Cobras.
“Vista da cidade de S. Sebastido do Rio de Janeiro” tirada da Ilha das Cobras.
“Lagoa de Rodrigo de Freitas, com o morro do Corcovado” Rio de Janeiro.
“Vista da cidade de S. Sebastido do Rio de Janeiro” tirada da Ilha das Cobras.
“0 cemitério dos ingleses na Gamboa” Rio de Janeiro. ;
“Vista da cidade de S. Sebastido do Rio de Janeiro” tirada da Ilha das Cobras.
10 - “Paco do Imperador do Brasil em S. Christovao” Rio de Janeiro.
11 - “Botafogo” Rio de Janeiro.
12 - "Vista da cidade de S. Sebastido do Rio de Janeiro” tirada do Convento de St Thereza.

FONTE: Biblioteca Municipal, Colecdo Cidade do Rio de Janeiro, album no 1
- Arquivo pessoal Prof® Luiz Edmundo Tavares
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13 = civil 2

14 - Oleo sobre tela (880 X 1.140 mm)
de Leandro Joaquim, século XVIIL. Figura
entre as primeiras telas paisagisticas do
pais. No primeiro plano do quadro, a ilha
de Villegaignon; além, varias embarcacées
no encalco de onze baleias. A esquerda,
as instalagdes da Armacdo, com galpdo
onde se extraia o azeite da baleia; a
sequir, a Praia Grande, atual Niterdi, o
forte de Grogoata, a ilha e Igreja de Boa
Viagem, a Baia de Jurujuba, o Pico, as
fortalezas de Santa Cruz e da Lage, a
Barra e a ilha do Pai. A indistria de pesca
florescia na cidade. As baleifas fregilenta-
ram a baia de Guanabara desde os tempos
antigos até o aparecimento do navio a
vapor e se dirigiam para o fundo da baia
para terem as suas crias.

15 - Inddstria do Anil, implantada no Rio
de Janeiro, no século XVIII por inciativa
do Marques do Lavradio. A primeira e
segunda imagens retratam uma Fabrica
de Roda de Bolandeira e, a terceira,
objetos usados para o tratamento do anil.

16 - Antiga Alfandega do Rio de Janeiro,
principio do século XIX. Desenho de
Ender. A imagem retrata a fachada gue
dava para a rua Direita e os armazéns.

17 - Arcos da Carioca ou “Grand
Aquaduct in Rio de Janeire” (142 X 215
mm) - Aquatinta William Alexander,
gravada por T. Medland, em 1.792. A
construcao iniciado por Aires de
Saldanha, recconstruidos pelo conde de
Bobadela. Conduziam agua da Carioca, de
Santa Teresa, via morro de Santo Antonio
ao Largo da Carioca.

18 - CIVIL

19 - Lithografia da Rua dos Barbonios de
1817, por Armand Julien Pailiére “E
talvez a primeira litografia executada, no
pais. Barbonos ou Barbadinhos era o
nome vulgarmente dado aos capuchinhos
italianos no Rio de Janeiro. 0 convento
dos Barbanios foi construido vizinho ao
Hospicio de Jerusalem pelo governador
Gomes Freire de Andrada a pedido de Dom
Jodo. Pela ordem do rei, a construcdo nao
deveria ter forma de convento, de forma
que corresponda “a humildade e pobreza,
com que tanto edificao os ditos padres.
Na imagem, vé-se a esquerda o antigo
caminho para o Destérro, mais tarde rua
Evaristo da Veiga, que se dirige para os
Arcos e, ao longe, o convento e a igreja
do Destérro, atual convento de Santa
Teresa, em primeiro plano junto a fachada
da capela e parte do hospicio uns arcos
pequenos: sangria do aqueduto da
Carioca, que abastecia de agua tanto o
hospicio como o chafariz das Marrecas
construido na rua do Barbonos, em frente
a do mesmo nome. Ao longe o Corcovado.

20 - CIVIL DEM 18
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21 - Sépia (180 X 455 mm) de Jean Baptiste Debret. Apresenta o
largo da Carioca no principio do século XIX, com o primeiro chafariz
da cidade do Rio de Janeiro, erigido em 1.723 por Aires de
Saldanha, que o importara de Lishoa.
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22 - Panorama do Rio de Janeiro de 1.695, por Francgois Froger, engenheiro
embarcado como voluntario no Faucon Anglais, navio capitania da esquadra
francesa comandada por De Gennes.

23 - Gravura (205 X 322mm.) desenhada por L. Aubert e gravada por Bouclet,
que représenta a baia de Guanabara, ilustrando a tomada da cidade do Rio de
Janeiro por Duguay-Trouin, em 1711.

24 — Planta da Cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro com suas
fortiicacoins (575 X 870 mm) - primeira planta da cidade executada em escala,
em 1715, por Jodo Massé, engenheiro militar francés a servico de Portugal e
enviado ao Brasil para estudar e planejar a defesa da cidade e dos portos da
colonia.

25 - Detalhe da Planta (perspectiva) do Forte de Villeganhon na enceada do
Rio de Janeiro. 1730 (398 X498 aquarelada). O forte foi o primeiro construido
pelos portugueses. A planta é de autoria do engenheiro gedgrafo de S.
Majestade, Diogo Soares.

FONTE: As cidades do Salvador e Rio de Janeiro no Século XVIII - Album
iconografico comemorativo do Bicentenario da Transferéncia da Sede do Governo
do Brasil - Rio de Janeiro, 1953 - Arquivo pessoal Prof® Luiz Edmundo Tavares
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Expressdo cultural de enorme incidéncia, a ima-
gem pintada, gravada, esculpida e desenhada, tem
no Rio de Janeiro a cidade centro brasileiro de
inegavel importdncia, no tocante a producao e
irradiador de particular interesse do artista, da cri-
tica e do piblico numa trajetéria que se desenvol-
ve a mais de cem anos.

Destacar os principais expoentes dessa trajeto-
ria, bem como assinalar as respectivas tendéncias
e vertentes estilisticas aqui produzidas, tanto quan- {
to repercutidas, nao é tarefa simples, pelo fato de |
requerer por parte daquele que se dispuser a faze- v
lo, enorme capacidade de sintese e de objetivida- '
de informativa.

Faz-se necessario, portanto, gque apenas os prin-
cipais acontecimentos e nomes dos seus protago- :
nistas sejam referidos, objetivando com isto, uma
analise, inda que panoramica da arte e da cultura

do século que findou, ndo faz muito.
Desde logo, fica evidenciada a importancia do

trabalho desenvolvido no ambito da Historia e da FIGUS
Critica da Arte, gue nos foi dada acompanhar por CONVITE ol
mais de duas décadas, iniciadas ainda na Escola INAUGURA o
de Artes Visuais no Parque Lage, depois prosseguida MOS
nesta universidade e desde sempre no seio da As- C AVAL
sociagao de Criticos de Arte ABCA-AICA, participe :
das discussoes e dos debates havidos ao longo
desse periode, no acompanhamento sucessivo dos POR i
diversos momentos culturais revelados e registrados UNIVERSID!

pelos prefixos verbais acrescentados no hoje, aos
“ismos” que os precederam.

Com mais intensidade ocorreu no Brasil do sé-
culo XX o embate travado, ainda nas primeiras dé-
cadas, entre duas grandes correntes, entdo rotu-
ladas de “modernismo” uma, de “classico-acadeé-
mica” outra, alimentados ambos no calor da
verbalidade intelectual.

0 cenario das discussdes, tanto podiam ser as
portas do Museu Nacional ou a da Escola de Belas
Artes, separadas apenas pela esquina da Av. Rio
Branco com a Rua Araiijo Porto Alegre. Podia ain-
da se fazer presente na Rua S3o José, onde ao
final das tardes, principalmente, formavam-se os
grupos na calcada da antiga Casa Cavalier especi-
alizada no comércio de material para o artista, ou
ainda no Café Gaiicho, locais onde eram comenta-
das as noticias e principalmente debatidas de for-
ma apaixonada as entrevistas concedidas na vés-
pera por este ou aquele pintor ou o mais recente
ungido pela eventualidade do prémio de viagem -
medalha de ouro, de prata ou de bronze - concedi-
do no Saldo Geral.

Saldo Geral: evento realizado anualmente e para
o qual se desmontava integralmente o circuito de
visitacdo do Museu Nacional de Belas Artes, por
muito tempao a “Meca” do “figurativismo” mais tra-

ESTADO DO Rl
JANE

Revista Advir ® nimero 17 ® setembro de 2003 ® 66




Os Pioneiros do
e da
temporaneidade

inturano

Doutor Livre Docente aposentado do Instituto de Educagio Artistica da Uer;

dicional, divisor de aguas no processo de moderni-
zacdo e atualizacdo brasileira diante das novas ten-
déncias da arte e da cultura nascentes no Pais e
pouco a pouco fazendo-se presente por um grupo de
artistas, sobretudo mais jovens.

Um dado que ndo pode ser negligenciado, foi prin-
cipalmente a ocorréncia da II Guerra Mundial no con-
tinente europeu, fazendo com que o Rio de Janeiro
abrigasse um ndmero de artistas importantes tangi-
dos que foram por aquela conflagracdo. Uma vez no
Brasil, esses artistas por algum tempo, tiveram uma
participagdo efetiva na abertura de espacos e sobre-
tudo de caminhos que foram trilhados por uma nova
geracao responsavel pela construcao do processo
moderno e contemporaneo da arte e da cultura bra-
sileira, a partir principalmente do centro irradiador,
que sempre foi, o Rio de Janeiro.

A nova produgao artistica, correspondeu, como nao
podia deixar de acontecer a manifestacdes contem-
poraneas de modernidade, influenciando na reper-
cussao do viver cotidiano, como da intelectualidade,
voltada esta, para o estudo e a reflexdo dos diversos
fendmenos culturais,principalmente naguelas ques-
toes mais voltadas para as nossas raizes, tanto étni-
cas como antropoldgicas, cujos aspectos se consti-
tuiram em valores a serem considerados na constru-
¢do da Republica de um novo pais, portanto em vias
de consolidagdo.

A arte e a Cultura de hoje, devem muito a prefe-
réncia de novas linhas de estudo abracadas por inte-
lectuais como Mario de Andrade, Lourenco Fitho, no
campo da historiografia e da critica da arte, foi ine-
gavel a importancia do papel desempenhado por um

1

(-
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Di Cavalcanti, “Mangue”, 1928

Figura 2
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Gonzaga Dugue (Rio, 1863 - id.1911), de um Argeu Guimardes, e Ronald
de Carvalho (Rio, 1863 - id. 1935), nomes importantes de serem assi-
nalados para o topico inicial deste artigo.

Outros nomes, como os de José Maria Reis Jinior, nosso colega na
UERJ, de saudosa memoria, Ferreira Gular, Walter Zanini, Mario Pedroza,
Clarival Valladares, além dos aqui citados ou por citar acompanham
“paripassu” a evolucdo presenciada no decorrer das décadas do séc. XX,
cimentando teoricamente o processo cultural vivido e vivenciado por
artistas bem como por tedos os que por ela se interessam, como mani-
festacdo essencial do homem em todos os tempos.

Da produgdo artistica brasileira no alvorecer do Séc XX, os nomes e
maior importdncia vao estar sediados no Rio de Janeiro embora ndo
necessariamente carioca de origem, mas como muitos adotando a cida-
de como sua segunda naturalidade.

Particularmente queremos nos deter em trés nomes: Emiliano DI
CAVALCANTI, (RJ - 1897 - id. 1976), ISMAEL NERY (PA. - 1903 - Paris
1934) e Vicente do REGO MONTEIRO (PE. 1903 - 1934). Ficamos com
este Gltimo, entre ele e Cicero Dias, pesando a escolha em favor daguele
com maior tempo de atividade no Brasil.

Ambos sdo artistas desde muito jovens freglientando a Escola Nacio-
nal de Belas Artes e fruindo os ambientes cariocas sabidamente sensi-
veis a uma renovacao da arte brasileira.

EMILIANO DI CAVALCANTI

De espirito e temperamento irrequietos, desde muito jovem, Di ja se
inicia trabalhando como caricaturista, colaborando para alguns jornais
e revistas da época.

Sua passagem pela Europa, se faz muito cedo também, colocando-o
em contato com o que de mais novo havia no mundo da arte.

De volta ao Brasil e em contatos com os seus colegas de Sao Paulo,
muito freqiientes, ndo é de todo improvavel que tenha mesmo, como se
diz, sugerido a realizacdo de uma “semana de arte moderna”.

Concretizado o sonho em 1922, a SEMANA DE ARTE MODERNA teve
lugar em Sao Paulo no Teatro Municipal. Para o evento Di faz a capa do
convite, além de haver participado intensamente ao lado de um ndmero
significativo de importantes personalidades da cultura contemperdnea
de entao, do Rio tendo participado ao lado de Di, o poeta Manoel Ban-
deira e o misico ja de forte expressio, Villa lobos. O jargdo ARTE MO-
DERNA cunhado na Europa com a realizacdo da célebre exposicdo dos
Impressionistas, no altimo quartel do século XVIII, continuava em vi-

i

gor, acolhendo os movimentos que se sequiram, “fauve”, “expressionista”,
“peontilhista e divisionista”, “dada”, “surrealista” e simplesmente artis-
tas “modernistas”.

Agueles movimentos de plena liberdade de expressao, tal como um
rio, logo mais adiante se torna caudaloso, e com impeto, vai desaguar
no “cubismo”.

Foi o fechamento de todo um ciclo de transformacde operado na re-
presentacdao da vida, sentida nas mais diferentes vertentes da criagao
estética, literatura, misica,o teatro, enfim sem falar na contribuicdo do
pensamento, filosofico, cientifico e social de profunda repercussdo no
correr daqueles anos de intensa atividade intelectual.

Na pintura, como de resto nas artes plasticas como um todo, a revo-
lucdo operada na forma de “ver” e de conceber a realidade levou o
historiador de arte Pierre Lavedan, (Franga - 18.. - 19..) diante do
impacto causado pela obra cubista de Brague e Picasso, por eles intro-
duzido, defini-la como sendo “um novo dominio no campo da visualidade”
o processo pelo qual, a exemplo do método mongiano de representac2o,

novo capitulo aberto no campo
de criac@o recente no campo da
geometria, proporcionar, o regis-
tro da representacao simultanea
dos miltiplos aspectos formais,
numa sucessao de planos, de cor-
tes superpostos e sintéticos. Da
forma vista agora na sua totali-
dade integral.

0s nossos artistas permedveis
a tudo o que era novidade, se con-
taminaram do novo como outro-
ra foram contaminados seus co-
legas mais velhos do prolongado
mergulho na tradicdo, romantica
do ecletismo.

Fica demonstrada a origem da
inquietacdo que tdo salutarmen-
te contagiou a nova geracao de
artistas para os quais a lideran-
ca exercida por Di Cavalcanti foi
deveras estimulante. £ bem ver-
dade que representante da mais
prestigiada critica da arte no Bra-
sil tenha reservado, para Candi-
do Portinari, o titulo de “sindni-
mo da Arte Moderna no Brasil”
Alinhou para tanto as suas razoes,
se bem que em nada significan-
do nenhum demérito para Di, de
quem voltamos a nos ocupar.

No conjunto da obra de Di
Cavalcanti, vamos encontrar os
exemplos das diversas incursdes
por ele feitas no ambito nada res-
trito das formas modernas de se
expressar, neste caso no desenho
e na pintura.

Um exemplo interessante, é o
trabalho que fez ainda nos anos
iniciais da sua carreira e que foi
usado para ilustrar o convite da
exposicao realizada na UERJ em
novembro e 92, comemorativa
dos setenta anos da Semana de
Arte Moderna. (Figura I).

Esse trabalho, caracteristico da
fase inicial do artista, executado
sobre papel, de técnica mista do
nanquim associado ao pastel,
contornos das figuras rapidamen-
te “esquissados”, arredondado
anatémico proprio da figura fe-
minina obtidos com uso de
“esfumatos”, outras vezes o ma-
terial é propositadamente deixa-
do tal como resultou da sua pas-
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Figura 3: Di Cavalcanti, “Maternidade”, 1949

sagem sobre a superficie texturi-
zada do suporte. Apelo a predo-
minancia no conjunto, do negro
da tinta a nanquim aplicada com
uso do pincel, em areas de gran-
de densidade cromatica, combi-
nadas com os toques rapidos do
“pincel seco” na sugestdo de
transparéncia - a parte rendilha-
da do vestuario na figura do pri-
meiro plano.

0 conjunto de forte carater ex-
pressivo é obtido com uma sur-
preendente economia de meios
observada na propositada limita-
cdo de material cromatico, que
se reduz ao preto predominante
contrabalancado com ligeiros to-
ques de verde na figura a es-
querda, da “aguada” em verme-
lho panejamento a direita, tudo
sobre um fundo amarelo-creme

originario do suporte, que assim
cumpre uma dupla fungdo, a do
efeito cromético acrescentado ao
conjunto.

Di Cavalcanti tem a sua obra
marcada pela sua preferéncia
tematica que recai enormemente
sobre o comentario da vida soci-
al e mundana do Rio de Janeiro
boémio, preferéncia alias, segui-
da por muitos dos seus contem-
poraneos.

Em “Mangue” (figura II) (6leo
sobre tela, medindo 0,53 x 1,55
m) trabalho datado de 1928, ve-
mos um grupo de pessoas a noite
em meio a um cendrio tipico, de
trecho urbano, sumariamente in-
dicado pelos elementos de arqui-
tetura, sugeridos no fundo. No-
tar a iluminacdo em contrastes
aureolados que confere as ima-

gens um efeito de atividade no-
turna - a sugerir no fundo um lo-
cal de meretricio.

Na obra referida, estdo presen-
tes as figuras de mulatas que se-
rdo como que uma “assinatura”,
tdo presentes que foram na obra
do artista. Mudardo as formas de
realizacdo técnica, mas o tema
“mulatas” serd, pode-se assim
dizer uma Constancia na obra de
Di Cavalcanti.

0 critico Antonio Bento em tex-
to de 73' destaca uma obra do
artista, “maternidade”, de 1949,
(fig. III). Pintura a dleo sobre
tela, medidas: 012 x 82 cm, onde
a solugdo plastica adotada é a do
cubismo e ao qual o critico con-
sidera “essencialmente lirico na
obra do artista”.

A pintura referida merece que
seja analisada, ainda que
sucintamente..Representa um in-
terior de habitacdo com duas mu-
lheres, sentadas; a figura central
segura uma crianca desnuda,
apoiada de joelho no seu colo.

Todos os elementos que com-
péem o quadro receberam um tra-
tamento proprio do estilo cubista
da segunda fase, na versdo sin-
tética. A anatomia das figuras os-
tenta principalmente na parte
recoberta pela vestimenta, ele-
mentos de pintura, naturalmente
inspirados pelos proprios padroes
dos tecidos, solugdes plasticas
tomadas do repertério estilistico
do cubismo, principalmente na
mulher situada a direita com Llis-
tras azuis no rosto e no hraco,
em forte oposicdo a solucao dada
a mulher que segura a crianga. A
sua carnagao embora de segura
realizacdo e inteiramente afina-
da com o conjunto, revela o
aprendizado adquirido na fase do
realismo formal anterior.

No entanto, é no fundo do qua-
dro que melhor se faz notar a so-
lucdo do espaco de construcido
absolutamente inovadora, permi-
tindo um exercicio de cubificacao
plenamente realizado.

0 cubismo foi, com efeito, a
passagem obrigatoria para a abs-
tracdo na arte, verdadeiro portal
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de acesso ao mundo da invencdo e da fantasia para
muitos artistas, agora libertos por inteiro do
formalismo caracteristico do passada.

Se Di Cavalcanti cumpriu um grande arco na sua
trajetéria, tanto de vida quanto de artista, gracas a
uma longa histéria humana, o mesmo ndo se pode
dizer do seu contemporineo Ismael Nery, de intensa
biografia, em tdo pouco de vida fisica.

Ismael Nery (PA 1900 - RJ 1934)

0 modernismo brasileiro se fez em Ismael Nery,
como um dos seus maiores personagens. Paraense
de nascimento, a sua biografia registra que aos nove
anos ja estava no Rio de Janeiro, agui fazendo os
seus estudos da arte como o confirma Lucio Costa
em depoimento prestado a Ralph Camargo, um dos
seus muitos colecionadores e figura muito citada a
respeito desse artista.

Muito jovem, Ismael Nery ingressou na Escola de
Belas Artes. Contava com a idade de quinze anos,
época em que juntamente com a pintura passava a
interessar-se também pela filosofia e a literatura.
Seus bidgrafos sdo unanimes em afirmar a qualidade
da sua poesia, dentre eles dois dos nossos melhares,
refiro-me a Mario de Andrade (SP, 1893-1945), e a
Murile Mendes (MG 1901-1975) a quem se deve o
reconhecimento publico do artista sobre quem pu-
blica em 1948 uma série de artigos nos jornais do
Rio e Sao Paulo.

Ismael Nery realmente passou a ser conhecido di-
retamente pela sua obra, quando da realizagdo da
exposiga’to2 organizada na Petite Galerie, por Franco
Terranova , em 1966, sendo portanto a primeira Co-
letiva do artista no Rio de Janeiro. O evento teria
continuidade,lano seguinte, no Museu de Arte Mo-
derna do Rio.

0 conjunto da obra, alids bastante numerosa de
Ismael Nery, apresenta-se desdobrada em pelo me-
nos trés sequimentos estilisticos, resultado de uma
intensa inquietacdo intelectual que o fez percorrer
caminhos como o expressionismo, do cubismo e do
surrealismo.

A critica e historidgrafa da arte Araci de Amaral,
no texto que fez para a2 mostra comemorativa dos
“Cincoenta anos depois"‘, assinala as incursdes fei-
tas por Ismael nos diferentes estilos em boa parte
resultado do contato direto com os artistas euro-
peus, como Modigliani, De Chirico, Chagal, sendo
déste dltimo amigo e companheiro de jornadas, (re-
feréncia feita com base nos textos do critico Anto-
nio Bento, Clarival do Prado Valladares e outros, ci-
tados pela histeriadora no catalogo).

Sua participacao na exposi¢do da “Semana de 22"
em Sdo Paulo far-se-a por intermédio de seu amigo
também poeta, Ronald de Carvalho, com quem deixa
dezoito trabalhos antes de partir para uma estada
na Europa. Marca também o ano em que se casa com

a poetiza Adalgisa Noel Ferreira, que passara a assi-
nar Adalgisa Nery.

Em 1921, fora nomeado desenhista da secac de
Arquitetura do Ministério da Fazenda, onde inicia
uma sélida amizade com o poeta e embaixador Murilo
Mendes, circunstancia a qual somos todos tributari-
os, pois foi gracas a esta aproximacdo, que se salva-
ram uma grande quantidade de trabalhos de Ismael
Nery, recolhidos que foram pacientemente pelo poe-
ta, da cesta de papéis sob a mesa-prancheta de de-
senho, do artista.

Poeta, sonhador, fildsofo, siao na verdade marcas
da personalidade inconfundivel presentes na sua
obra de uma poética toda especial constituida por
pinturas, desenhos em nanquim e aguarelas, estas
por sinal, de finissima qualidade, ndo sé técnica,
como estética, além de figurinos e projetos de ar-
quitetura.

“Duas figuras” & um dleo reproduzido na capa da
exposicao do artista, no Museu de Arte Contempora-
nea de Sdo Paulo em outubro de 84, guando come-
moraria, se ainda estivesse entre nds, cincoenta anos
de idade. (Figura IV)

Trata-se de uma composi¢do na qual as cabecas de
duas mulheres se inclinam ligeiramente de perfil para
o observador, “vis a vis”. 0 tratamento plastico dado
por Ismael Nery, revela o partido caracteristico da
solugio cubista, na forma de contornos geometrizados
na sintetizacdo dos volumes.

A formula primorosamente utilizada pelo artista
brasileiro, bem o sabemos, ja havia sido insistente-
mente sugerida por Cézanne ( FR 1839-1906), mas
somente “compreendida” por Bracque e Picasso por
ocasiao em que os dois artistas visitavam uma expo-
sicdo de arte etnografica africana no Museu do Ho-
mem, em Paris, ali pelos idos de 1911, onde havia
alguns objetos rituais entalhados.

Temos de convir, sem nenhuma jactancia, que a
apropriacdo que fez Ismael Nery do estilo, ou da
maneira de “ver” a realidade do munde circundante
introduzida por aqueles dois artistas o coloca em
vantagem, sobranceiro, mercé de inspirado recurso
técnico, dominando a plasticidade rigorosa da com-
posigao, atenuando a agressividade que poderia su-
gerir, tudo por meio de um suave toque de cor. Pode-
se dizer que ali o rigor e a severidade geométricas,
abriram as portas para uma transcendente poética
do sentimento puro.

0 regionalismo contagiante do momento cultural
vivide no Brasil de entdo, nao foi capaz de sensibi-
lizar o artista, tendo a proposito, merecide do criti-
co e historiografo da Arte Brasileira interessante re-
gistro; assim se expressa Clarival do Prado Valladares:

“...Nisto se vé a razdo porque Ismael planou no
verbo do Universo, ...mais adiante, ...”Sua lingua-
gem escrita & simbélica, assim como sua pintura,...”
cubismo e surrealismo passariam a valer como ins-
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{ A
Figuras 4: Ismael Nery,

Duas Cabegas”

trumento ou processo reflexivo para o simbolismo.”

De fato, a maneira como Ismael Nery abordou a tematica da sua pin-
tura o colocou na condicdo simbolista, como afirmam varios textos da
critica abalizada como é o caso de Mario de Andrade, Anibal Machado,
Manuel Bandeira’, assim se expressando este (ltimo:

“... 0 que fica de tudo isso sdo imagens vividas em si e com as
qualidades mais fascinantes da vida; forca, espontaneidade, gra-
¢a, sexualidade.”

No capitulo da Arte Contemporénea, o historiador de arte, professor e
por muito tempo diretor do Museu de Arte Contemporanea da USP, Walter
Zanini7, nos alertando para os elementos formais e tematicos do artista,
diz: “Manteve os elementos formais cubistas que surgiam por entre sig-
nos superficialmente 6rficos. Do mesmo modo absorveu idéias freudianas,
como se observara antes, a “naturalidade que passou depois a absorver a
arte fantastica de Chagall”... e enumera o “Auto-Retrato” tendo como
fundo da Baia de Guanabara com o Pdo de Agiicar, elementos de arquite-
tura encimados por uma Torre Eiffel, de 1927. De nossa parte referimos a
proposito, “Composicdo com Trés Cabegas”, algo carnavalesca. Notar a
figura da esquerda abaixo, de méscara preta. (figura V).

A presenca virtual de Marc Chagall que sabemos nutriu uma grande

amizade pelo artista, se faz pre-
sente na obra que aludimos, po-
deriamos dizer, como que um tes-
temunho do apreco por parte de
Ismael Nery, naturalmente incor-
porando certas caracteristicas
plasticas daquele artista, tais
como podemos cita-las. A presen-
¢a do aureolado na figura da es-
querda do observador, acima da
composi¢do. Presente também na
tonalidade violacea das duas fi-
guras do primeiro plano, bem
como o tratamento que dispensa
aos elementos do fundo dispos-
tos sobre diagonais a maneira
cubista, bem como as manchas
de colorido esfumado por sobre a
intensidade forte do preto a
permear guase que totalmente a
composicao.

Concluimos o topico referente
a Ismael Nery com a observacio
de efetivamente tratar-se de um
pintor de particularidades “sui
generis”, permeado de um inten-
so mistério e de inusitado
onirismo. Particularidades estas
que alimentam permanentemen-
te a chama do interesse desper-
tado, da emocgdo que brota tdo
incontida, quanto surpreendente.

VICENTE DO REGO MONTEIRO

(PE 1899 - 1970)

Um dos artistas brasileiros por-
tador de uma extensa biografia
foi Vicente do Rego Monteiro.

No Rio de Janeiro, chega
Vicente ainda menino com ape-
nas nove anos de idade, mas nao
ficaria na entdo capital do Pais,
pois logo aos onze anos ja se en-
contra na Franca, acompanhan-
do sua irmad Fédora, para matri-
cular-se na Academia Julien em
Paris, com o objetiva de estudar
pintura.

Vicente que ja se iniciara no
caminho da arte tomando aulas
de pintura com a sua irma, agora
ja& na Europa, apresenta-se no
Saldo dos independentes, onde
tem a aceitacdo de dois traba-
lhos, num exemplo de precocida-
de poucas vezes registrado na
Historia da Arte. Seu retorno ao
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Brasil da-se em 1918, ano em que
finda a 12 Guerra Européia.

Este periodo de permanéncia
no Brasil iria revelar-se a perso-
nalidade multifacetada de
Vicente, documentada na sua in-
tensa atividade intelectual esten-
dida para os ramos da literatura,
principalmente a poesia, que lhe
valeu uma premiagdo no exteri-
or. Além disso, voltou o seu inte-
resse para a arte indigena, tendo
realizado uma série de desenhos
com vistas a um projeto de mon-
tagem de bailado com tematica
brasileira, isso apds haver assis-
tido uma apresentacdo de Ana
Pavlova.

Vicente também esteve as vol-
tas com a arte grafica editorial
participando efetivamente de
uma empresa no género. Justa-
mente com o seu amigo e propri-
etario da editora, & que vem ao
Brasil trazendo uma exposicdo de
cujo sucesso por varias vezes fa-
lou-me a respeito outro artista
seu conterrdneo, tambhém de im-
portante significagdo histérica
para a arte brasileira, desde cedo
radicado no Rio, que foi Augusto
Rodrigues, (PE 1913 -Rio 199...),
e de quem falaremos numa pro-
xima oportunidade. Torna-se in-
dispensavel a justificativa, dian-
te da importancia que teve
Augusto na vida artistica brasi-
leira, como pintor, caricaturista,
escritor e sobretudo emérito edu-
cador, na divulgacdo incansavel
por todo o Pais, dos principios da
Educacdo Através da Arte, a par-
tir da instituicao sediada no Rio
de Janeiro, a renomada
ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL.

Voltando a Vicente do Rego
Monteiro, ei-lo trazendo ao Rio
uma exposicdo de arte que have-
ria de causar profunda repercus-
s30 nao apenas no seio da cultu-
ra carioca, mas de grande parte
do territério brasileiro, ja que
percorreu varias das capitais. Se-
guinte: sabe-se que durante o
periodo em que a Europa sofreu
a terrivel conflagragao da guer-
ra, ndo so a intelectualidade, mas

também e sobretudo os profissionais da museologia de todos os paises
envolvidos, desenvolverem uma mega operacdo, também de guerra, s6
que ao contrario, com a finalidade de proteger o mais possivel os acer-
vos dos museus.

Enquanto o teatro da guerra se desenrolava num sentido, os acervos
percorriam numa outra direcdo. Nos aqui no Brasil, acabamos por ser
altamente beneficiados, pela oportunidade que houve de abrigar um
acervo de pintura, cuja importdncia se reverteu por conta de um total
ineditismo, pois Vicente com o seu amigo Géo Charles, trazem em 1940
essa exposicao da qual constavam os nomes da maior importancia para
a Historia da Arte Moderna e Contempordnea, como Matisse, Braque,
Campigli, Derain, Laurens, Leger, além do mais conhecido tapeceiro
Lurcat e mais, dentro de um total aproximado de quarenta nomes de
mais alto nivel da arte no mundo ocidental, dois de que nio podemos
deixar de destacar, o de Fujita que Portinari hospedou no seu atelier da
Lapa e de André Lhote que esteve entre nos a convite do Museu de arte
Moderna onde, inclusive ministrou um curso, que contou com a audién-
cia mais significativa de um grande nimero de importantes artistas
brasileiros, em particular do Rio de Janeiro.

Como se pode deduzir, a vida de Vicente bem que poderia se consti-

Figura 5: Ismael Nery, “Sem Titulo”
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Figura6: Vicente Rego Monteiro, “Menino Recostado Numa Ovelha”, 1925

tuir em livro, ja que ultrapassa de muito o espaco de que dispomos
neste artigo.

Isso porque nem sequer ensaiamos ainda qualquer tdpico a respeito
do seu trabalho como artista pintor que foi, dos bons, de caracteristicas
em tudo muito pessoais, dificeis de serem avaliadas em um Gnico traba-
lho como o que destacamos para ilustrar a presente matéria, “menino
recostado numa ovelha” (Fig. VI).

Trata-se de uma obra realizada em Paris, ano de 1925, periodo alis,
do qual deixou oito trabalhos em maos do poeta, seu amigo, Ronald de
Carvalho, para dessa forma participar da famosa “Semana da arte Mo-
derna”, em sao Paulo no ano de 1922, uma vez que se encontrava de
partida para a Europa.

0Os anos vinte, foram como que uma “coda” que se seguiu apds haver
cumprido o Cubismo, o seu brilhante momento da vigéncia histérica,
esse 0 estilo, certamente 0 mais conhecido do artista pela sua maneira
muito pessoal de realiza-lo. Nele, o desenho da forma se faz por uma
linha que & apenas sugerida nas oposi¢des claro-escuro e forma-e-fun-
do, dos volumes da massa compositiva, sinteticamente enumerados pela
cor, 0 laranja do menino e o grisaceo esverdeado da ovelha enquanto
forma e da mesma tonalidade cromatica, como fundo.

Singeleza, simplicidade e clareza de leitura, sdo os recursos utilizados
por Vicente numa exemplar economia de meios que sd os grandes mes-
tres muito raramente, conseguem atingir.

Vicente ainda viria ao Rio em 1970 onde realizou uma exposicao, para
pouco tempo depois, vir a falecer.
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"EXPRESSOES DA ARTE BRASILEI-
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Exposigdo "MAC - ISMAEL NERY,
50 ANOS DEPOIS". Cidade
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Rara foto de
André Filho,
na época em
gue compos
a “Cidade
Maravilho-
sa”, Arquivo
do Autor.

@
PROFESSOR DO INSTITUTO DE FILOSOFIA E CI;NCIAS HUMANAS DA UERJ l a e

Maravilhosa, é
céu, € sol, é mar...
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Tanto tem sido o Rio de Janeiro
cantado em variadas cangdes, numa
ampla producdo acumulada ao lon-
go das décadas, que se poderia ten-
tar estabelecer as linhas gerais des-
te cancioneiro todo préprio, ainda
que, sob a tematica abrangente da
cidade, haja uma diversidade con-
sideravel de olhares e atencdes
poéticas, o que dificulta sobremo-
do a tarefa. 0 intento impde ou-
tras dificuldades, principalmente as
de carater metodoldgico, pois a
variedade tematica e as intengdes
das falas tendem constantemente
para a pansemia. Outro problema a
considerar é quanto a variedade dos
géneros: sambas, valsas ou sambas-
enredo modulam, as vezes, os mes-
mos propdsitos de maneiras muito
diferentes, operando diversamen-
te efeitos de sentido. De qualquer
modo, nao ha outra maneira de tra-

A cidade da cancdo que dai emerge
nao deixa de ser impressionista, no
sentido de que produz uma visdo
um tanto obliqua, pontilhada, de
contornos fugidios e, nio raro, sur-
preendente, a comecar pelas can-
¢oes de “sentido geral”, isto &,
aguelas que fazem uma caracteri-
zacao global, descrevendo as pro-
priedades intrinsecas que dao azo
a existéncia particular do Rio en-
tre as cidades do pais e do mundo.
Pelo que lemos, por exemplo, nas
reticentes cronicas do teatro de
revistas da republica velha, nao foi
pequena a producao relativa ao Rio
remodelado pelas reformas urbanas
gue vao desde Pereira Passos as
obras do Centenéario, tematica de
cangdes quase obrigatéria nos pal-
cos, precursoras tematicas da Cida-
de Maravilhosa, que André Filho es-
creveu e Aurora Miranda gravou em

malidade constitucional, ela nao
expressa, como pode parecer & pri-
meira vista, um déitico da capital
federal mas, antes, a metafora do
regime centralizador crescente, que
tudo faria para impor o Rio como
centro irradiador do poder central,
valendo-se da cultura da velha ci-
dade renovada e de seu estado de
ser.

Cidade Maravilhosa, por isso mes-
mo, muito expressa de uma capital
que receberia, desde 1932, o privi-
légio de possuir as estagdes de ra-
dio de maior alcance nacional, cujas
antenas ndo podiam ser alcangadas
em poténcia, por forca de lei. Por
conseguinte, o Rio seria por muito
tempo a incontestavel voz nacio-
nal, microfone do Estado, com suas
estacdes a irradiar os sambas e
marchinhas ali produzidos, com

ha dois outros conteidos poéticos interessantes, o da
filiacao religiosa, a da instauracao do Rio como altar da
Patria, que “Deus cobre de sonho e de luz

balhar sendo deixar que a cangao
soe, assistindo a interacdo das in-
tengdes do poeta com a misica que
a transporta, em suas diversas di-
mensdes, desde a relacdo entre o
autor e o ouvinte-leitor, desde a
intencdo midiatica da criagdo para
o mercado, e dai até o fugidio sen-
tido estético. E neste caso, o que o
autor fez foi ouvir e analisar 92
cangoes que, desta pragmatica co-
lecdo provisoria, bem poderia se
transformar em tema de um curso
delongado.

Se para tal colecdo for conside-
rado que ndo deva tdo somente tra-
tar da paisagem urbana, mas tam-
bém do carioca, seja la como o com-
positor o vé&, a colegdo se amplia
consideravelmente, surgindo dai
uma outra cidade, construida no
comportamento coletive, uma urbe
que tende a se aproximar da idéia
classica, de uma cidade de homens
gue a constroem antes no imagi-
nario e nas regras sociais para
torna-la concreta e visual depois.

1934, e que é o hino da cidade.
Esta cancdo & a primordial entre
as “gerais”, como também sdo a
Valsa de uma cidade, de Ismael Neto
e Anténio Maria, e o Samba do
avido, de Antdnio Carlos Jobim que,
de certa maneira tracam o formato
das paginas preenchidas pelo can-
cioneiro. A cangdo de André Filho,
que foi de revista teatral antes de
vir a ser a principal da trilha sono-
ra do histérico filme “Al6, ald, Bra-
sill”, cunha a marca iconica da
metropole nascente e remodelada,
idéia de Cidade Maravilhosa, e diz
de seus encantos sem fim, este-
tizada pelos jardins floridos de
amor, o que faz dela o berco do sam-
ba e das lindas cang¢bes que vivem
“na alma da gente”. Mas o Rio de
André Filho, exposto & diacronia
necessaria, nao deixa de mostrar
seu lado “sério”. O Rio aparece aqui
como coragao do Brasil, como altar
dos sentimentos nacionais. Feita
durante o governo Vargas, no mo-
mento mesmo em que o regime en-
trava em seus breves anos de nor-

muitas cangoes a defender o privi-
légio carioca, inclusive a de André
Filho, tao paradigmatica neste sen-
tido. Nela, de outro modo, ha dois
outros contedidos poéticos interes-
santes, o da filiacao religiosa, a da
instauragdo do Rio como altar da
Patria, que “Deus cobre de sonho e
de luz”, e o outro, o da saudade,
que & uma confissao romantica, que
nao deixa de colidir, em parte, com
o sentido do Rio moderno, que en-
tdo se erigia, ndo fossém as can-
cbes em geral tendentes a se ins-
pirar numa estética passadista. Por-
tadora de mensagens, Cidade Mara-
vilhosa também ndo deixa de ser
portada, no sentido de que consis-
te em inegavel insumo da econo-
mia moderna, que permitia as emis-
soras funcionar, divulgando os pro-
dutos nos intervalos, e a fazer par-
te do “Ald, ald, Brasil!”, por sua vez
tentativa de estabelecimento do
cinema industrial de massa.

Produto da cultura massiva dos
anos 30, a cangdo punha em pauta
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e versos uma idéia literaria ja aca-
bada, por sua vez sublimada da
reformulagdo urbana de Rio de Ja-
neiro durante as primeiras décadas
do século XX. Portanto, a cangao
de André Filho tem histéria cruza-
da. Maravilha, qualificativo das
gemas preciosas e das coisas ex-
cepcionais, adendo do belo e do
perfeito, por certo nao se aplicaria
a urbe indisciplinada e tortuosa,
insalubre e feia que precedeu as
reformas de Pereira Passos.
Higienizada e estetizada, ndo sem
confrontos e refregas dolorosas,
com remogdo compulséria de
edificagdes que comprometiam a
beleza da paisagem urbana, deslo-
cando populacdo consideravel das
areas em recuperacao, a cidade ain-
da precisou de duas décadas e uma
péagina de celebracio histérica, o
Centenario, para alcancar, com o

tanto iluminada pela Light, empre-
sa canadense, a cidade do Rio ja
exibia suas lindas luminarias em
1905, na Avenida Central, prece-
dendo a Quinta Avenida, em Nova
York, que sé receberia iluminagao
elétrica em 1911. “Ninho de sonho
e de luz”, o Rio também & sinuoso,
ndo somente pelo contorno mariti-
mo e pelo relevo, mas também por
ser uma “cidade que nos seduz”.

A seducdo a que o verso alude é
também anterior a André Filho e,
de certo modo, faz parte de uma
tentativa de apreensao da alma do
Rio que data de 1923. Nao deixa
de ser resultado de um amélgama
de crénicas, como as de Benjamin
Costallat, Ribeiro Couto e ainda
outros, até que esta alma viesse a
ganhar uma feicdo definitivamen-
te feminina, nas paginas do Para

Magalhaes Janior:

Faz uns vinte anos, ganhou a ci-
dade um prefixo musical, um anin-
cio sonoro, uma louvagao rimada e
musical. Era uma cangdo em ritmo
de marcha, que viera para um car-
naval apenas, mas ficou. Tinha que
ficar. (...) Os versos eram de uma
absoluta simplicidade e a musica,
conquanto vibrante e festiva, tam-
bém o era. Celebrava apenas as gra-
cas da cidade, que o cantor via por
cima, panoramicamente, sem es-
miugar detalhes, sem vasculhar coi-
sas tristes ou desagradaveis, achan-
do s6 as amenidades, o lado bom,
os encantos, as gracas, as belezas,
essa atmosfera singular, esse qué
de indefinivel que adere & gente,
que gruda, que visga, que marca
para sempre as pessoas.

Muitos poemas terdo sido escri-

Foi pela transformagdo do patinho feio de Estacio de Sa no belo cisne de \
Pereira Passos e sucessores que nasceu a “Cidade Maravilhosa”, expressao |
muito disputada, ora atribuida a Coelho Neto, 4

|

prefeito Prado Jinior, o titulo que,
ao tempo de André Filho, parecia de
direito por todo o sempre. A
inigualavel paisagem natural, sem as
reformas continuadas, nao teria a
moldura necessaria ao deslumbra-
mento em que se achou nos anos 30.

Foi pela transformagdo do pati-
nho feio de Estacio de Sa no belo
cisne de Pereira Passos e sucesso-
res que nasceu a “Cidade Maravi-
lhosa”, expressao muito disputada,
ora atribuida a Coelho Neto, em
divagacdo de 1908, ora a Jeanne
Catulle Mendés, em 1912. A da po-
etisa francesa é a mais cara aos
cariocas, pois impde um reconhe-
cimento “de fora”, de Paris, que deu
o modelo de cidade civilizada e bri-
lhante, canteiro para as palmeiras
e jardins que tropicalizaram o mo-
delo importado, ndo sem aludir
também a luz, que é idéia cara a
cancdo em aprego, e que é também
composto de cidade-luz, quase um
segundo nome de Paris. Feérica sim,
para os padrdes da época, entre-

Todos, em pequenos fragmentos de
Alvaro Moreira, as vezes traduzidos
em tracos elegantes pela pena de
J. Carlos. Dai fixou-se a idéia de
uma cidade feminina e sedutora,
irresistivel para o carioca e os fo-
rasteiros. Alvaro Moreira ndo dei-
xou de ser questionado: “- Mulher?
Por que? Ndo compreendo”; “- Por
isso mesmo..."”. Definida e assimi-
lada, a imagem nao tardou, mais
adiante, em servir como tema de
revista de teatro e filme. Mas a ci-
dade capaz de seduzir nao deixou
de mostrar-se sempre aos brasilei-
ros e estrangeiros, pela inddstria
massiva dos cartfes postais, que
foram marca cultural dos anos 20
e, principalmente, nos filmes de
“vistas”, em que o Rio foi estrela
inigualavel. Este foi o “modo de
produgdo” desta cancao notavel,
com o quadro inerente de
interagdes que lhe deram vez. Vin-
te anos depois de sua feitura, com
a perspectiva de tempo necessario
para entender seu pleno significa-
do, assim a ela se referiu Raimundo

tos, por poetas antigos e moder-
nos, esquecidos e lembrados,
talentosos ou mediocres. Nunca,
porém, pagina alguma se populari-
zou tdo depressa, nem se incorpo-
rou is lembrancas de tantos. F que
representava uma sintese amavel,
uma cristalizagao de todos os lou-
vores, numa formula simples, qua-
se banal e, no entanto, avassala-
dora: “Cidade Maravilhosa, / Cheia
de encantgs mil, / Cidade Maravi-
lhosa, Coragdo do meu Brasill...”.
(R.M.J. “0 cantor da cidade”, Re-
vista de Teatro, a. 34, n2 283, jan.-
fev. 1955.)

Mas quando foram escritas estas
palavras de admiragdo de Maga-
lhaes Janior pela cancdo de André
Filho as circunstancias eram de
todo infelizes. Naquele momento o
preclamador dos encantes do Rio
de Janeiro, “esse professor de oti-
mismo”, vivia momentos draméati-
cos em sua vida. Era um homem de
salide precaria, tendo chegado a
viver ultimamente até dez meses,
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em cada ano, num hospital, o que
prejudicou a carreira de composi-
tor popular e as atividades de au-
tor, vivendo, em consegiiéncia, na
maior pobreza, lutando com mil
embaracos, reduzido a simples per-
cepcdo de direitos autorais que ja
nao eram, naqueles dias, os que
recebia vinte anos antes. Maga-
lhaes Janior, importante jornalis-
ta e, mais tarde, membro da Aca-
demia Brasileira de Letras, era
entdo vereador. Sua intencao ao
dizer o que transcrevemos era a de
justificar o projeto que apresen-
tava a Camara, em prol de uma
pensdo para o cantor da cidade. A
idéia ndo encontrou um {nico
opositor e foi aprovada algum tem-
po depois e sancionada pelo pre-
feito Alim Pedro.

A cancao de André Filho sinteti-

que poderia ser a cidade-mulher, de
que falamos acima. De qualquer
sorte, a melodia de Ismael Neto
convida o ouvinte, passados tan-
tos anos de sua feitura, a acompa-
nhar o poeta fldneur, a dangar men-
talmente com ele ou, quem sabe,
com a cidade-mulher que o poeta
sugere.

Outra cangdo “panoramica”, isto
é, de sentido geral, & o Samba do
avido, de Antdnio Carlos Jobim, um
carioca da Tijuca que cedo
transmigrou para a zona praiana da
cidade. Esta cangdo, mais recente
e formalmente muito mais moder-
na do que as referidas, apresenta,
nao obstante o “sol, o céu e mar”,
um aspecto novo. O poeta ndo esta
na cidade, mas chega a ela,
deambulando num avido sobre a
paisagem, momento em que decla-

do, com a diregdo centro-sul dada
a Avenida Beira-mar, iniciou a nova
cidade balneédria, que se mantém
em franca progressdo até hoje. E
esta vocagdo urbana maritima ins-
pira um sem nimero de cangoes,
quase todas dos anos 50 em dian-
te. Mas o mar concorre fortemente
com o céu que, alias, quase sempre
& “anil”, matiz muito necessaria
pela rima com “Brasil”, particular-
mente importante na batelada
cancioneira dos anos da exaltagdo
varguista. Tratando disto, Joubert
de Carvalho escreveu duas cangdes
curiosas. A primeira & Rio de Janei-
ro, uma esquisita “marcha one-
step”, onde aparece também a “be-
leza das montanhas”, coisa
incomum no cancioneiro carioca,
que prefere “morro” ou “favela”,
como tdpicos poéticos. A outra é
Valsa do Rio, que é ainda mais es-

0 Rio maritimo, enquanto opgdo urbana, nao é tao antigo assim, exceto
para os pescadores... na Salide, em Santo Cristo, no Caju e na Gamboa, e
que deviam ter suas cangoes de trabalho, infelizmente perdidas.

za tudo, nada detalha. “Encantos
mil” encobre o que se tornou co-
mum, e mesmo cliché, na criacao
ulterior, copiosas na exaltacdo das
qualidades solares e maritimas da
cidade, sempre anexas a um céu
que, definitivamente, nunca deixa
de ser azul, seja qual for a estacao
do ano. Este é o caso da interes-
sante Valsa de uma cidade, que
Ismael Neto e Antdnio Maria com-
puseram em 1954. Nela esta que o
vento do mar bate no rosto do po-
eta, enquanto o sol lhe queima a
pele; ele se sente feliz e declara
gue gosta do céu e do mar, o que o
faz se associar a felicidade de toda
uma gente feliz que passa e o vé
passar. Isto produz um estado de
éxtase que lhe traz a sensacdo de
que o amor estava em tudo que via
e, dai em diante, ndo pode escapar
a armadilha sentimental, esse vor-
tice devorador, que é quase sempre
o motivo principal das cangdes. Mas
nao deixa de instalar um sutil du-
plo sentido: qual era mesmo o amor
devotado, que alma feminina? Bem

ra seu amor pela cidade, falando de
topicos que sdo, afinal, partes do
corpo do Rio, mas que escaparam a
outros poetas em suas cangdes: o
Cristo Redentor de bragos abertos,
a Guanabara (e nao apenas o “mar”)
e o Galedo. Alias, & este velho lu-
gar reminescente dos Seiscentos
que é a varinha de cond3o desta
pequena fabula, porque é nele que
se daria a aterragem, num tempo
comprimido que vai do galedo ao
avido, que faz cessar a deambulagao
e comecar a fruicdo das maravilhas
da cidade.

0 Rio maritimo, enquanto opgao
urbana, ndo é tdo antigo assim,

exceto para os pescadores, que,

desde os tempos coloniais, habita-
vam bem préximo as ondas, na Sad-
de, em Santo Cristo, no Caju e na
Gamboa, e que deviam ter suas can-
¢Oes de trabalho, infelizmente per-
didas. Mas, também a Pereira Pas-
sos devemos o inicio da verdadeira
razia de ocupacao das margens do
mar, para fora da orla da baia, quan-

quisita porque é toda ela uma can-
¢do sentimental e que, apesar do
titulo, omite quase tudo da cidade,
exceto o “céu sempre azul”.

Mas esses dois fracassos, alias
defendidos com denodo por Fran-
cisco Alves nas versoes gravadas,
merecem estar arroladas no canci-
oneiro do Rio, no minimo por uma
curiosidade. N3o falemos da alti-
ma, notavel apenas pela decidida
ocultacdo da cidade. A'primeira é
mais interessante pelo fundo his-
térico em que se inscreve, e 1550
Lhe da um sentido inusitado: quase
que ndo ha versos, a ndo ser umas
poucas e desnecessarias palavras
ditas pelo Rei da Voz, e a cangéo é
um plégio descarado do (a c'est
Paris, célebre cangdo que ganhou
o mundo pela voz de Mistinguett.
A gloriosa atriz francesa esteve
duas vezes no Rio com a compa-
nhia Ba-Ta-Clan, em 1922 e 24,
deixando de vir na terceira vez, em
1926, provocando protestos de seus
admiradores contra Mme. Rasimi, a
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diretora da trupe. Mas, este (a c'est
Panis que herdamos sob a forma da
marcha one-step de Joubert de Car-
valho ndo é de todo destempera-
da, pois a Cidade Maravilhosa so-
mente se constituiu, convenhamos,
pela cépia dos bulevares
parisienses abertos da reforma
Haussman em diante, e observados
atentamente in loco por Pereira
Passos.

Assim como Joubert de Carvalho,
Ari Barroso também fez uma can-
cao ocultadora, Rio de Janeiro, que,
da mesma maneira que aquela, de
Rio nada tem. Comeca com uma ci-
tacdo musical em seus primeiros
acordes da Cidade Maravilhosa de
André Filho, depois trata do usual,
isto &, das praias, “nossos rios e
matas, montes e lindas cascatas”,
mas, ndo fala de céu azul, prefe-

voga naqueles anos, fazendo de Rio
de Janeiro quase uma cépia de
Aquarela do Brasil.

Outro aspecto interessante na
cangdo de Ari, e nisto ela ndo é
excepcional, é o fato de que o que
ela exalta, as matas, cascatas, mon-
tes e matas, sdo “nossos”, mas sdo
todas propriedades comuns, soci-
almente indisputadas, e assim tam-
bém sdo os rios e cores (ndo as do
Rio, mas as do Brasil), e a cancdo
soa muito normalizadora. E neste
aspecto sdo todas aquelas que con-
tém o céu de anil, as praias, ma-
res, barquinhos etc., especialmen-
te se acompanhadas de um amor e
um violdo. Assim, esta cangao qua-
se esquecida bem pode ser consi-
derada uma genitora ancestral da
referida arvore tematica, pois fez
bastante sucesso em seu tempo de

interessante & que o poeta-cantor,
ao confessar seu afeto pelo Rio, diz
que a direcdo de sua vida foi dada
pela Bahia (que lhe deu “régua e
compasso”). Ao preferir Realengo
(e também Portela e “favela”) mos-
tra que se filia ao popular, tradi-
¢ao que vem de 1929, com a can-
¢do Na Pavuna. Esta cangao inau-
gura um ramo novo na cangao cari-
oca, a das que cantam os bairros,
ramo esse que serd especialmente
dourado quando chegar a vez de
Noel Rosa. Na Pavuna, primeira ba-
tucada a ser gravada, com a terri-
vel “miisica de pancadaria” que tan-
to irritava Chiguinha Gonzaga, co-
meca com o cantor batendo trés
vezes na tampa do piano, antes de
falar no nome do bairro, em
ostinato, mencionando a macumba
e os costumes populares tidos por
rudes. A cangdo soa revoluciona-

“Ari Barroso também fez uma cancédo ocultadora,
Rio de Janeiro, que de Rio nada tem.

rindo as “cores raras do meu Bra-
sil”, que ficou melhor ao autor de
Aquarela do Brasil, afinal uma can-
¢do de mais larga palheta. O recor-
te histérico fica por conta de ter
Ari Barroso escrito a cancdo nos
Estados Unidos, gracas a Nelson
Rockfeller, entdo responsavel pela
agéncia promotora das boas rela-
¢bes com os paises latino-ameri-
canos, especialmente o Brasil, du-
rante a Segunda Guerra Mundial.
Ari, como faria depois Tom Jobim,
escreveu sua cancao movido pela
saudade, e também por esta vincu-
lou boa parte de sua poética ao
romantismo, sendo evidente o en-
lace com Fagundes Varela. Porém,
o mais interessante nesta cancio
falsamente “carioca” é mesmo, mais
uma vez, a auséncia quase comple-
ta do Rio, ndo fosse pelos acordes
tomados por empréstimo a André
Filho, pois tudo o mais pertence a
uma circunscricdo mais vasta, o
Brasil, que era o de Vargas, pois o
compositor ndo deixa de fazer ali
um exercicio de exaltacdo, tdo em

criagdo, sobretudo pela interpreta-
¢ao notavel de Dalva de Oliveira.
Ari Barroso ndo esgota ali a can-
¢3o “geral”, pois ela continuou sen-
do produzida adiante, mesmo quan-
do feita por um alienigena arreba-
tado pelas coisas do Rio. £ o caso
de Gilberto Gil com o seu Aquele
abraco, que escreveu e interpretou
com entusiasmo em 1969. Nela o
Rio continua lindo, desde André
Filho, passando por todas as cama-
das sonoras intermediarias, até
aqueles anos tristes da ditadura. Gil
encontra-se com o espirito cario-
ca, seja dizende do Flamengo e da
Banda de Ipanema, seja falando de
Chacrinha, que, embora
pernambucano, costumava dar boa
mostra do espirito carioca ao buzi-
nar a massa.

Mas a cangdo de Gil faz outras
alusdes importantes, a duas parti-
cularmente. Nela esta o suburbano
Realengo, enquanto Ipanema sé
tem alj existéncia pela banda que
leva 0 nome do bairro. Qutro fato

ria, pois as pancadas no piano soam
como batidas a porta da Histéria, e
registra, pois, o assomo das mas-
sas, o que de fato se deu, com o
irrompimento da revolugdo de 30,
E teve descendentes, como Na Al-
deia ou Na Gléria, que ndo sdo mui-
to conhecidas. Mas quem haveria
de dizer que ndo pertencem & mes-
ma familia da jealheria noelina de
Vila Isabel?

A outra particularidade de Aque-
le abrago & por demais profunda, e
mal divisamos, por isto mesmo, o
quanto abarca o carinhoso amplexo.
Gilberto Gil, como baiano, nao foi,
como pensou um dia, um “velho
baiano”, longe disso; nem mesmo
pode se dizer “de meia idade”, qua-
lidade que, talvez, caia bem para
Caymmi, e olhe [&. Do Império para
a repliblica velha o Rio teve nume-
rosos baianos no seu mundo de es-
petaculos, medinheiros,
canconetistas, dancgarinos e
instrumentistas, como Anténio do
Amorim Diniz, o Duque, Joao Can-
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dido Ferreira, o De Chocolat, Bene-
dito Lacerda, Xisto Bahia e Baiano
(quem duvidara da naturalidade dos
dois Gltimos?) e muitos outros. Nao
foi um carioca, mas Baiano, o can-
tor a registrar 0 samba primevo Pelo
Telefone, em 1917. 0 Rio tinha uma
consideravel populacao de origem
baiana, que ocupava uma area que
se estendia da zona portudria até
a Cidade Nova, passando pelo pon-
to ordenador da Praca Onze, onde
ficava a casa de Tia Ciata, verda-
deira matriarca cultural da colénia.
Fazendo parte da paisagem do Rio,
os tabuleiros das baianas eram re-
feréncias da cidade, e as baianas,
com suas roupas e aderegos tipi-
cos, nao demoraram a se fixar, des-
de os tempos de Artur Azevedo,
como personagem das revistas de
ano. Nao demorou para surgir as
cangdes de baiana revisteira, mas

ravilhosa, atributos da convencgao
pelo qual o cancioneiro reconhece
o Rio. Resta saber por que a can-
¢ao carioca foi tao devotada a
Bahia? Pensamos que ha muita His-
téria nisto. A populagdo baiana nao
deixou de ser atingida pelas refor-
mas do Rio pelo “bota-abaixo”, com
o qual o Rio muito perdeu de sua
aparéncia colonial, que tanto fazia
com que se parecesse com Salva-
dor. Esta referéncia que se deletava
fez aumentar uma Bahia nostalgi-
ca, que se tornava factivel enquanto
cantada e, cantando a “Boa Terra”,
cantava-se também um Rio que
desaparecia. E assim, como parece
que as “cancdes baianas” também
nao deixam de ser “cariocas”, o
abraco de Gilberto Gil alonga os
bragos e volta a propria terra, abra-
¢ando mais brasileiros do que pre-
tende.

nante do panorama urbano de seu
bairro, a fabrica de tecidos, local
em que, por sinal, foi gerente o pai
de Jodo de Barro, o Braguinha,
outro compositor cujas marchinhas
tem inegavel feicdo carioca. E ele
é cunhado de Almirante, o cantore
co-autor de Na Pavuna. E assim,
vemos na cang¢ao o enlacamento
das ruas com as estrofes enquanto
seus autores e intérpretes projetam
suas sombras nos prédios
edificados.

Mas se as canc¢des tantas vezes
privilegiam as ruas bem tragadas
dos bairros perfeitamente
urbanizados, elas também sequem
pelos becos tortuosos das favelas,
3s vezes em tematicas disforicas,
lembrando tiroteios, alcagiietes e
incursdes da policia, como nos “pa-
godes” de Bezerra da Silva, ou nos

Noel Rosa, que estava em seu apogeu quando André Filho escreveu a (idade
Maravilhosa, deu vazdo ao samba bairrista, e bairrismo era mesmo coisa de
carioca da época, que quase sempre nascia e morria na paroquia.

que acabaram por se libertar do
intérprete feminino e do persona-
gem, para se tornar um género co-
mum.

Em 1926, um compositor negro
carioca, Sebastido Cirino, compds
a cangao (risto nasceu na Bahia,
para a burleta “Tudo Preto”, levada
pela Companhia Negra de Revistas,
de De Chocolat, no Teatro Rialto.
Nela, diz uma estrofe: Na Bahia tem
vatapd, / Na Bahia tem caruru, /
Mogueca e arroz-de-augd, / Manga,
laranja e caju. 0 que ha de Rio de
Janeiro nesta cangdo, perguntara
o leitor. £ que as “cancdes baianas”,
como esta paradigmética Cristo nas-
ceu na Bahia, trazem a presenca da
“boa terra” pela citacdo de suas
coisas tipicas, e estariam presen-
tes nas futuras cangoes do baiano
Dorival Caymmi, do mineiro Ari
Barroso e do carioca Luis Peixoto.
Pois bem, linda cidade, céu azul de
anil, mar, praias, barquinhos, mo-
renas sambando etc. sdo o vatapa
e o caruru que cabem a Cidade Ma-

Noel Rosa, que estava em seu
apogeu quando André Filho escre-

veu a (idade Maravilhosa, deu va--

zd0 ao samba bairrista, e bairrismo
era mesmo coisa de carioca da épo-
ca, que quase sempre nascia e mor-
ria na pardquia. Esse paroquialismo
ainda pode ser notado nos nomes
dos apaixonantes clubes de fute-
bol, e estes sdo também temas do
cancioneiro carioca. Por exemplo,
por tanto tempo residente na
Tijuca, Lamartine Babo foi torce-
dor devotado do América, clube da
rua Campos Sales. Noel torcia pela
Vila como se ela fosse time e é as-
sim que o ouvimos em feitio de ora-
¢do e em Palpite infeliz, sambas
nascidos de uma célebre “polémi-
ca” com Wilson Batista (que era da
Lapa e do Mangue), gue negava a
criatividade musical da Vila. Mas
Noel também registrou outros can-
tos da cidade, como a Mangueira,
Estacio, Oswaldo Cruz, a Penhae a
Matriz, da mesma forma que nos
deixou uma cangao exemplar em
que aparece uma edificagdo domi-

velhos sambas de breque da malan-
dragem sem rebugo, que vivia do
carteado e da cafifagem, tempos do
Olha o Padilha e Na subida do mor-
ro, que Moreira da Silva interpreta-
va sem igual. Se a malandragem
carioca é velha como o Leonardo,
o heréi picaresco do “Memérias de
um sargento de milicias”, de Ma-
nuel Anténio de Almeida, bem que
pode garantir lugar na teméatica da
cangdo carioca. E nesse caso, a
Lapa ganha posigdo impar entre os
lugares da cidade, desde o Mulher
de malandro, que Heitor dos Praze-
res escreveu em 1929, inauguran-
do o samba de breque. A Lapa, dos
cassinos e prostibulos, seria can-
tada quase a exaustdo, embora Ri-
beiro Couto a considerasse em 1922
bastante comportada e quase fami-
liar. Mas foi ali que Wilson Batista
escreveu o hino a malandragem, o
“Lengo no pescogo”, que Noel
paradiou, recomendando ao malan-
dro que jogasse fora a navalha,
pusesse gravata e arranjasse amor
e violdo, isto &, que se tornasse um
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pequeno burgués. E este foi o mo-
tive da aludida “polémica” entre os
dois, o primeiro denunciando a fal-
ta de samba e boémia na Vila, e
Noel, na defensiva, sentimenta-
lizando seu bairro, pois ndo lhe
ocorreu usar o argumento da Lapa
pacata de Ribeiro Couto.

Fato curioso & que as favelas que
se instalaram nos morros do Rio,
que tem mais de cem vezes as sete
colinas de Roma, no mais das ve-
zes aparece no cancioneiro como
um lugar edénico, muitas vezes
pertinho do céu, aquele céu azul-
anil de que falamos, divisando la
de cima, as praias, o mar, as vezes
com vista para as montanhas, o
Corcovado e o Cristo Redentor. Nem
sempre, pois, temos a favela das
confusdes e versalhadas de Bezer-
ra da Silva ou do finado

favela como um lugar de pureza,
uma espécie de pantano das altu-
ras, onde vicejam lirios que a cida-
de sempre se dispde a corromper.

E neste caso, é evidente que se
instala a oposicao entre o morro e
o “asfalto”, sutil e profética aos dias
atuais, mostrando que, além da ci-
dade edificada, ha outra urbe na
cabega dos homens. Mas as cang¢des
nao deixam de tratar do tema da
corrupcao da gente do morro pela
“cidade” sem sentimentalizar. Ha
dois casos exemplares: Sambista da
Cineldndia, de Custodio Mesquita e
Mario Lago, de 1936, que registra
o “reconhecimento” do samba e do
“homem de cor”, que desce do mor-
ro para entreter a cidade, e o Con-
ceigdo, esta uma historia triste, que
Dunga e Jair Amorim fizeram em
1956, em que a heroina, tentada

famoso, onde reside a escola pre-
ferida dos cariocas, ha uma coisa
curiosa. A ndo ser em poucos ca-
sos, nao ha séria divergéncia entre
0s compositores nativos e os do
“asfalto” quanto as teméticas pre-
feridas, da mesma forma que o com-
positor mangueirense autdctone
trata da cidade e dos sentimentos
dos cariocas sem as limitacdes que
o ambiente poderia impor, o gue
bem demonstram Cartola, Nelson
Cavaquinho e Carlos Cachaga em
suas festejadas cancGes. Também
em Mangueira estd uma das unani-
midades do Rio, puxador de sam-
bas-enredo (jamais digam isso a
ele) Jameldo. Bem que poderia ser
0 “puxador do século”, ele mesmo
quase secular, ideal para puxar o
samba, se houvesse o enredo Cida-
de Maravilhosa.

No oposto dos morros, tanto no

A numerosissima producao sobre o tema da favela geralmente é
euférica e, mesmo com todas as dificuldades, muitas cancoes
rejeitam a urbanizacao ou a remocao

|
|

Morangueira. Tanto que, a
numerosissima produgdo sohre o
tema da favela geralmente é eufé-
rica e, mesmo com todas as dificul-
dades, muitas cangdes rejeitam a
urbanizacdo ou a remogdo, que é
tema de um classico, o A favela vem
abaixo, que Sinhd criou em 1930 e
Mério Reis interpretou, sob a falsa
noticia de um outro bota-abaixo.
Exemplos de apreco pela favela te-
mes em numerosissimas cancdes,
come é o caso de Chdo de estrelas,
de Orestes Barbosa e Silvio Caldas,
na qual a mulher amada “pisava nos
astros distraida”, verso que Manu-
el Bandeira considerava o mais lin-
do da lingua portuguesa. Se essa
favela ndo é muito convincente, de
qualquer maneira deve ter sido la
que morava a Amélia, de Ataulfo
Alves e Mario Lago, a tal que acha-
va bonito ndo ter o que comer. Nos
anos 50 e comego dos 60, acesas
as contradi¢es sociais, o morro
transfigurou-se em lugar do sofri-
mento e do mal. Mesmo assim al-
gumas cangdes também falam da

pela carreira artistica e sonhando
com as coisas que o morro ndo tem,
se deixa corromper e derrotar. Um
sem nimero de cancdes a respeito
das favelas foi escrito por compo-
sitares da classe média, mas logra-
ram se tornar classicas, como o Fa-
vela, de Hekel Tavares e Joraci
Camargo, que Silvio Caldas inter-
pretava tdo bem, sendo ele tio afei-
te ao tema, nao porque fosse da
favela, mas pelo Chdo de estrelas
mencionado.

0 tema da favela pode ser
quantificado quanto ao morro pre-
ferido, pois a Mangueira domina
amplamente a lista, e ndo tratamos
aqui dos sambas-enredo das esco-
las de samba. 0 Estacio esté pouco
presente, Portela (que Gil abragou
também), quase nada, e até
Paulinho da Viola, um portelense
convicto, chegou a tremer em seu
afeto, quando fez o Sef ld, Manguei-
ra. Ha classicos imorredouros, como
Despedida de Mangueira e Ld em
Mangueira. No caso deste morro

plano urbano quanto na cangao,
estd a zona praiana, burguesa por
exceléncia, ndo fosse a contigiii-
dade invasiva das favelas, que nao
respeitam, segundo o viés liberal,
o direito de propriedade, pondo os
seus tons terrosos sobre as verdes
colinas e a pedra gris. 0 Rio balne-
ario tem sido cantado de longa
data. Bem sabemos que Ipanema
correu mundo a fora com sua garo-
ta, em doce balanco, ora dela mes-
ma, ora do mar, mas tudo comegou
mesmo com o Leblon, que nos anos
20 e 30 era um lugar feito para o
namoro “avancado”, aquele que a
moga do futunista “fox-Marinetti” do
Maestro Freitinhas procurava evi-
tar na cangao Garota sapeca. Mas é
o mesmo Leblon em que vao pas-
sear de carro Carmen Miranda e Sil-
vio Caldas, em 1937, na maliciosa
cancdo Fon-fon, de Braguinha e
Alberto Ribeiro. Mas, no sentido do
mar, como foi o caso de Mangueira
entre os morros da cidade, nenhum
outro bairro praiano excede
Copacabana no cancioneiro. Ha um
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nimero notavel de cancdes a respeito, a comecar
pelo Copacabana, de Jodo de Barro e Alberto Ri-
beiro (1946), que Dick Farney tornou inesquecivel
em sua gravacao.

0 bairro, ao iniciar-se, também foi obra de Pe-
reira Passos, o primeiro a arruar a avenida do mar,
um tanto francés em seu aspecto balneario a
Reviera, depois que os Guinle mandaram o arqui-
teto Joseph Gire desenhar o Copacabana Palace
em 1923, como os hotéis de Nice. Antes disso
Copacabana era deserta, um areal espremido en-
tre as pedreiras e o mar, com a igrejinha, que ndo
mais existe, onde os pecadores que iam a casa
suspeita de Mére Louise podiam carpir suas cul-
pas. Aguela era uma Copacabana modinheira, que
poderia ter ganho algo parecido com o Luar de
Paquetd ou o Fim de semana em Paquetd, tranqiii-
lo e sem os pedestres que passam e nos véem
passar, como na cangao Valsa de uma cidade, que
nao revela o lugar, mas que bem sabemos que é
Copacabana, o mesmo bairro do Teresa da Praia,
pois outro nao poderia ser, mesmo que nao fosse
vontade do autor.

Por fim, sem esgotar o tema, ha outro fildo inte-
ressante que é o subdrbio. Ele & objeto constante
de muitos autores, como Luis Peixoto, e neste caso,
muitas vezes, em poemas populares que ndo vira-
ram composi¢des musicais, embora tenham sido
feitos, por dbvio, para serem cantados. Sao muitos
os auténticos compositores suburbanos, ali resi-
dentes, como Eustérgio Wanderley, Henrique
Vogeler, Juvenal Fontes, Pixinguinha, Jorge Moran,
Luperce Miranda, Ciro de Sousa e ainda tantos, mas
estes ndo se dedicaram aos temas do subdrbio.
Talvez tenha sido por isso que os problemas locais,
o da &gua, do trem atrasado, do bonde vagaroso,
da eletricidade, tudo de sequnda classe, ndo apa-
rega na cangao suburbana. 0 predominante nesta
poética é mesmo o bucélico, o pacifico, o nostalgi-
co, o familiar, a pureza, a trangiiilidade. A cang¢do
suburbana é diversionista e consoladora. Custodio
Mesquita, o mais sentimental e edulcorado dos com-
positores cariocas, mostrou tudo isso em duas can-
¢des, que acabaram como paradigma de muitas
outras, em longa descendéncia até os dias recen-
tes. Em Velho realejo (1940) aparece a nostalgia do
instrumento que ja ndo mais se tocava no centro
do Rio, com sua doce melodia, em meio a revela-
¢Oes de sortilégio, sempre de boa fortuna: Naguele
bairro afastado / onde em crianga vivias, / a remoer
melodia s/ de uma ternura sem par, / passava todas
as tardes / um realejo risonho... / passava como
num sonho / o realejo a cantar...

Ja em Valsa do meu subdrbio foram fixados, em
1944, todos os ingredientes nostalgicos e sentimen-

tais, a proposito da preservacdo do seresteiro
suburbano, uma vez que o da cidade, por suposto,
fora abafado pelo ruido do trafego (ou bulico, para
adotar vocabulo cancioneiro). Aqui o subrbio esta
ligado a distancia espacial, ac antiquado, a seresta,
ao amor ingénuo, a tristeza, as donzelas insensi-
veis, e ndo aos problemas concretos do cotidiano.
Seria melhor que predominassem cangdes como 0
trem atrasou, to rico para a historia das relacdes
de trabalho: Patrdo o trem atrasou / por isso estou
chegando agora, ou Pedreiro Waldemar, aquele que
fazia casas e nado tinha casa para marar. Chico
Buarque de Holanda, que foi o autor do Pedro Pe-
dreiro, o que morreu atropelado, atrapalhando o tra-
fego, bem poderia ter feito outra coisa que ndo o
Gente humilde, que se passa no pacato subdrbio,
com cadeiras na calcada, com os frontdes das casas
dizendo que ali & um lar. Preferiu o modelo adocica-
do de Custddio Mesquita, em vez do Tenha pena de
mim, que tanto pode ser cangdo do cidaddo preca-
rio dos morros ou das cidades-dormitério da Baixa-
da, e, quem sabe, igualmente, dos “arrabaldes” su-
burbanos: Ai, ai, meu Deus/ Tenha pena de mim /
Trabalho, ndo tenho nada / ndo saio do miseré/ Al, ai
meu Deus/ isso é pra ld de sofrer! /.../.

Mas, entdo, nos afastamos demais do espirito
da Cidade Maravilhosa, de André Filho, da ameni-
dade serena e sedutora da cidade-mulher. Afinal,
ainda que ndo haja no subirbio mais que a Praia
de Ramos, la também ndo faltam o Rio solar e o
céu de anil. E também, se nos afastamos um pou-
co, é provavel que encontremos um lugarejo onde
05 passaros revoam e gorjeiam, como no Casinha
na Marambaia, cancao muito escutada em seu tem-
po. Por fim, devemos dizer que ha até mesmo can-
¢oes que tratam de uma cidade maravilhosa, uté-
pica e platonica, inteiramente concebida pelo com-
positor, como é o caso de Minha cidade, de B. Lobo
e Talisma: Mandei construir uma cidade pra mim /
onde s6 existe muita paz e muito amor / em cada
canto da cidade hd um jardim / e um sorriso de
crianga em cada flor. / Nesse ambiente diferente e
genial / € proibido praticar o mal. / Hd um letreiro
luminoso que diz / aqui 56 entra quem deseja ser
feliz. Nao ha davida que & simplério, nada polido,
mas por que ndo o podemos ter como uma versao
suburbana da Cidade Maravilhosa, de André Filho,
cuja poética também ndo deixa de ser sumaria,
como mostra a primeira estrofe? Eis o que dela diz
Magalhaes Janior: “A enorme vantagem dessa es-
trofe estd em que & poesia basica, por exceléncia.
Joga apenas com dez palavras, incluidas neste
namero duas preposicdes. Repete duas vezes “Ci-
dade” e duas vezes “Maravilhosa”, dando tanta
énfase a este adjetivo gue nos convencemos de
que, apesar de tudo, vale a pena viver, e viver no
Rio de Janeiro, coracdo do Brasil”.
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Algumas notas
sobré a evolucao
urbana da antiga

cidade de Sao
Sebastiao

Francisco Salvador Verissimo e William Seba M. Bitar
Docentes da Faculdade de Arguitetura da Universidade
Federal do Rio de Janeiro.

Fig. 1: Alegoria a
Cidade de Sdo
Sebastido
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“minha alma canta
vejo o Rio de Janeiro
estou morrendo de saudade™

A regido onde estd implantada a
(idade do Rio de Janeiro foi
identificada muito antes da funda-
cao oficial portuguesa, em 1565.
Ja nos primeiros anos de coloniza-
cdo, as expedigdes exploradoras da
costa brasileira haviam localizado
uma grande baia, que as primeiras
impressbes registravam como um
estuario, situacdo corroborada em
mapas holandeses no inicio do sé-
culo XVII, registrando o acidente
geografico como flimen - rio, em
latim - e fluminenses, os habitan-
tes de suas margens.

subiu o morro. 0 nucleo original
foi assentado em um pequena praia,
entre os morros Cara de Cao e Pao
de Aclcar, estrategicamente na par-
te interna junto a entrada da Baia
de Guanabara.

Ao deslocar-se para o Morro de
Sdo Januario, depois do Castelo,
baia adentre, apés a expulsdo de-
finitiva dos franceses, em 1567,
novamente prevaleceu a estratégia
defensiva mais do que condigdes
de habitabilidade, como agua po-
tavel e acesso facil: um pequeno
morro junto a varzea, onde seria
possivel instalar um atracadouro,
com regides alagadas e uma exce-
lente visibilidade para instalacao
de uma fortificacao, era o sitio ideal

Fig.2: Vista da Baia de
Guanabara em 1500

Perseguicdes religiosas trouxe-
ram os franceses de Villegagnon,
que aqui se estabeleceram em 1555
em algumas das varias ilhas que
pontilham a baia. Diante da situa-
¢do, tornava-se necessario a expul-
sdo dos “protestantes” e a ocupa-
cdo da terra em nome da Igreja
Catdlica e do Rei, perpetuando a
forca da Cruz que chegara com a
esquadra de Cabral.

Onde implantar o berco da nova
cidade? Pois o Rio de Janeiro, a
semelhanca de Salvador e diferen-
te de quase todas suas contempo-
raneas, pequenos arraiais gue even-
tualmente se transformavam em
modestas vilas, iniciou sua vida
politica com o foro de cidade.

Contrariamente a tradicdo medi-
eval predominante, a nova urbe nao

para o novo arraial.

0 novo local contemplava o
ideario medieval de cidade, assen-
tado num ponto elevado e murado,
envolvido por uma regido alagadica
para dificultar a aproximacdo de in-
trusos e proximidade do.mar, per-
mitindo a implantacdo de um por-
to. Além destes requisitos, o mor-
ro de Sdo Januario apresentava
outras vantagens sobre as eleva-
cdes vizinhas, pois suas encostas
ingremes facilitavam a defesa para
os ocupantes do novo vilarejo. Are-
as planas proximas ao topo permi-
tiam a implantacdo das edificacdes
do nicleo de forma mais agil. Além
disto, sua localizacdo estratégica
excepcional permitia aos seus ha-
bitantes o controle da navegacdo
na Baia, atendendo as disposigdes

militares da época..

“A cidade estd situada em um
monte, boa vista para o mar

e dentro tem uma baia que bem
parece que a pintou o arquiteto do
mundo,

Deus Nosso Senhor,

e assim € cousa formosissima

e mais aprazivel que hd em todo
Brasil... -".

Muito rapidamente, os morado-
res locais perceberam que o sitio
escolhido, perfeito nos aspectos de-
fensivos, deixava muito a desejar
nas exigéncias primarias para um
funcionamento satisfatério de uma
urbe. A dgua era escassa no morro,

obrigando a populagdo a contar
com o auxilio dos indios para tra-
zer, das nascentes do Rio Carioca,
a quantidade minima suficiente
para o abastecimento do nicleo.
Esta solucdo, além de dispendiosa,
implicava em esforco descomunal
para os fornecedores, pois o preci-
oso liguido deveria ser entregue
morro acima, situagdo que dificul-
tava demasiadamente a vida dos
moraderes locais. Outra grande
desvantagem consistia na dificul-
dade para administrar ‘e fiscalizar
as atividades do pegueno porto a
partir do alto da elevacdo. Todas
estas desvantagens, além dos pre-
nincios de problemas mais graves
de abastecimento e esgotamento,
além das dificuldades de crescimen-
to na tepografia acidentada, leva-

Fig.3: Vista da cidade em 1695 - A cidade na vdrzea
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ram a expansao da cidade para a
varzea, desenvolvendo-se por en-
tre as fraldas dos morros vizinhos.
A cidade crescia, languida, trans-
pirando sensualidade no calor dos
tropicos, aguardando tempos me-
lhores. Entreposto comercial, pe-
quenos navios, poucas casas, or-
dens religiosas e seus edificios
conventuais e monasticos, algumas
igrejas para a funcdo das ordens
terceiras e demais irmandades.
Ouro no sertdo das Gerais e a sin-
gela vila transformava-se na Capi-
tal da Coldnia, sem perder seu ar
provinciano. Afinal, era o porto do
Rio dos Vice-Reis que acumulava e
exportava as arrobas de ouro, que
sobrevivia ao cruzamento das vias
do sertdo. Também era o porto que
recebia as novidades da Europa para
abastecer os empoérios e armazéns,
enriquecendo a burguesia local,
além de modernizar os confins das
Gerais. Aumentavam os problemas
de abastecimento: implantaram-se

Fig.4: 0 Rio dos
Vice—Reis com o
aqueduto e sua
rede de chafarizes

aquedutos e chafarizes, insuficien-
tes, no entanto, para matar a sede
da populacao.

Esgoto? Permanecia a pratica
nada salutar do “agua vai”, trans-
formando as ruas em becos fétidos
e escorregadios como os dejetos
atirados pelas janelas.

Poucas mudancas imediatas fo-
ram registradas com a chegada da
Familia Real, em 1808, quando a

populagdo aumentou abruptamen-
te, ampliando-se o perimetro urba-
no, através de vetores forcados de
crescimento para a periferia ime-
diata, multiplicando-se os proble-
mas. Sede da Corte Portuguesa.
Centro do Império Brasileiro, cuja
iniciante nobreza procuraria luga-
res bucélicos e pitorescos, longe do
adensamento infecto e nauseabun-
do do nicleo central.

A feicdo de modelos europeus,
este segmento da sociedade cons-
truiu suas casas de chacara, implan-
tadas em amplas propriedades
arborizadas, com generosas varan-
das voltadas para miniaturas de
parques ingleses. Ocupavam-se,
gradativamente, areas pouco den-
sas como Andarai, Botafogo, Glo-
ria, Flamengo, até os altos da
Tijuca, cenéarios perfeitos para as
visitas e moradia de futuros perso-
nagens machadianos.

Apesar do agravamento dos pro-
blemas urbanos, situac¢do natural

decorrente da maior concentracdo
populacional, a cidade cada vez
mais polarizava as atengdes, atra-
indo migrantes internos e estran-
geiros. Os tradicionais limites de-
finidos pelos quatro morros Sdo
Bento, Conceicdo, Santo Anténio e
Castelo, além da antiga Rua da Vala
(depois Uruguaiana), por séculos
imutéveis, tiveram suas ilusérias
muralhas rasgadas pelos tentacu-
los dos caminhos para veiculos de
tracdo animal ou pelo vigor do ca-
valo de ferro, que penetrava nas
entranhas dos sertdes da futura
area suburbana.

A Abolicdo da Escravatura, suce-
dida pouco mais de um ano pela
Proclamacdo da Repiblica, alterou
nao s6 a estrutura de morar, como
também a fisionomia da cidade.
Afinal, ndo havia mais escravos
para acender lampides, coletar agua
para uso diario, esgotar os despe-
jos, carregar cadeirinhas e liteiras.
Surgia uma classe proletaria, que
brevemente iria definir seu plantel
de reivindicacdes nas fabricas, nas
ruas, nas forgas armadas. Aos pou-
cos, liderangas combatiam a chiba-
ta das classes dominantes, inde-
pendente de suas formas de domi-
nacao, prenunciando uma luta que
ainda ndo terminou.

Rubras cascatas jorravam das
costas dos negros, entre cantos e
chibatas,

inundando o coragdo do pessoal do
pordo

gue a exemplo do marinheiro,
gnitava entdo:

gléria aos piratas, as mulatas, as
: sereias;

gléria a farofa, & cachaga, as
baleias;

gléria a todas as lutas ingldrias
que através da nossa historia
ndo esquecemos jamais®.

e v s

o

Fig.5: Os vetores de expansdo urbana da Cidade do Rio de Janeiro apds a chegada da Famitia Real
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Definia-se, gradativamente, uma
piramide social composta por clas-
ses, substituindo os estamentos
anteriores. Latifundiarios, habitan-
tes dos modernos palacetes
ecléticos, ocupavam novas areas
dotadas de acessos recém-criados:
avenidas arborizadas, a beira-mar,
simulacros dos bairros-jardins
howardianos. A pequena burgue-
sia, com parcos recursos para aqui-
sicdo da casa prdpria, contentava-
se com o aluguel de casas para gan-
ho, pertencentes a segmentos da
elite, construidas em bairros novos,
periféricos, muitos deles ao longo
das ferrovias. A hase da piramide,
constituida por uma composicao
explosiva de imigrantes pobres, ex-
escravos, trabalhadores nativos de
baixos salarios, avulsos e biscatei-
ros, agregava-se proximo do poten-
cial mercado de trabalho, concen-
trado na area central da cidade.
Surgia a primeira favela, iniciada
pelo aglomerado no Morro da Pro-
vidéncia, junto a principal estacao
de trem da capital. Devido & pouca
importancia conferida pelo poder
plblico, tal forma de assentamento
proliferou rapidamente por outros
morros vizinhos, como Santo Anto-
nio e Castelo, iniciando um proces-
so de dificil controle e solugao. Tam-
bém devem ser registrados os corti-
cos, existentes desde a metade do
século XIX e combatidos no inicio
da Republica, as eternas casas-de-
comodos, e as modernas vilas ope-
rarias ou higiénicas, muitas contri-
buindo para a implantacdo e desen-
volvimento de novos hairros.

Capital da Repiblica. Apenas a
definicao de um status, pois, de
fato, a cidade continuava com sua
aparéncia e condicao colonial: ruas
estreitas, faltas de agua e esgoto,
iluminacdo pdblica deficiente ou
inexistente, analfabetismo, peste
bubénica, febre amarela, variola.
Mais do que um projeto de reforma
urbanistica, era necessdrio um
grande plano de reforma urbana
para transformar aquela vila no Rio
Capital-Federal do Plano
Passos.Cidade do futuro. Cosmopo-
lita. Pronta e aberta para inova-
¢0es. Pouso certo para a
modernidade que chegava e se con-
solidaria, ainda que sobre o sacri-
ficio da populacdo mais pobre, de-
salojada de suas habitacdes, bani-
da para o distante subdrbio, cujo
precario sistema de transportes,
além de onerar a ja combalida eco-
nomia proletaria, aumentava o tem-
po de deslocamento para o traba-
lho e, gradativamente diminuia o
tempo de convivio familiar. Enfim,
delineava-se o fiel retrato que re-
futava todas as premissas utdpicas
da Revolugdo Industrial, principal-
mente guando prometia mais tem-
po para o homem e sua prole.

Nos cartdes postais, surgia uma
cidade paradisiaca, com passeios
pelas avenidas e boulevards repletos
de lojas, confeitarias, sorveterias. A
cidade maravilhosa ganhava as pa-
ginas dos jornais como uma das mais
progressistas metropoles da América
Latina, cenario perfeito para a belle
époguie, que contava seus dias dian-
te da proximidade da I Guerra.

Fig. 6: A favelo e os corticos do Rio

Até meados da década de 1920,
o panorama da cidade pouco se al-
terou, excecao feita a melhoria do
transporte de massa, incorporando
o lotacdo, ampliando os limites mu-
nicipais. Em 1922, comemorando
o Centenario da Independéncia, a
capital assistiu a um de seus mais
expressivos eventos do século pas-
sado, organizando uma monumen-
tal exposicdo na Praca XV de No-
vembro e arredores, onde treze pa-
ises, entre 0s mais importantes do
mundo, expuseram suas novidades,
em vinte e seis pavilhdes e diver-
sos estandes.

Com a gestac municipal de Pra-
do Janior, promoveu-se o primeiro
plano urbanistico de carater um
pouco mais abrangente: o urbanis-
ta Alfred Agache, apds um extenso
estudo sobre as condigdes da cida-
de, entregou, ao final da década,
um pretensioso projeto de modifi-
cacdes. No entanto, muito breve
iniciar-se-ia um nove tempo repu-
blicano, com a revolugdo de 30.
Além disto, o plano Agache era uma
proposta onerosa e megaldmana,
talvez muito mais um exercicio do
que uma proposi¢do realizavel.
Deve ser registrado, porém, que al-
gumas sugestdes pontuais eram
extremamente eficientes e adequa-
das, tanto que foram incorporados
ao futuro decreto 6.000, que, por
décadas, regulamentou as constru-
¢des na cidade.

A conclusdo dos trabalhos de
Agache coincidiram com a mudan-
¢a no cenario politico nacional:
apds uma turbulenta eleicdo, de
resultados fraudados previamente
conhecidos, um opor:cuno assassi-
nato criava o motivo necessario
para a transformacdo. A morte de
Jodo Pessoa servira oportunamen-
te como estopim para a eclosdo da
Revolugdo de 30, que iria levar ao
poder um dos mais importantes es-
tadistas brasileiros de todos os tem-
pos, apesar de suas polémicas ma-
nobras e atitudes. Iniciava-se a
Primeira Era Vargas que, em seus
quinze anos, assistiu a um periodo
revolucionario seguido de uma fase
constitucional, sucedida pelo tota-
litarismo do Estado Novo.

Nesta quinzena de anos, a cida-
de sofreu diversas transformacdes,
principalmente no seu dltimo
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giingliénio. Apesar do
envolvimente gradativo na Segun-
da Grande Guerra, o governo Vargas
nao diminuiu seu empenho em re-
lagdo a fisionomia da Capital Fe-
deral. O Rio de Janeiro finalmente
iria dispor de sua Esplanada dos
Ministérios, na area resultante do
Morro do Castelo, aglutinando ins-
tituigdes piblicas dispersas pela
cidade em edificacdes alugadas.
Naguele local, objeto de estudo do
Plano Agache, local da exposicao
do Centenario e fragmento do ex-
tinto centro historico, em menos
de dez anos foram construidos os
edificios-sede para as pastas mi-
nisteriais, um mostruario simboli-
co-arquitetonico que ratificava a
pratica politica da Presidéncia em
honrar seus ministros, como reco-
mendava Maquiavel.

A Educacdo e Salde receberam,
apos polémico e controvertido con-
curso, o privilégio de construir um
edificio moderno que, através da
propaganda oficial, tornou-se ver-
dadeiro icone da arquitetura do
século XX. A Fazenda féra contem-
plada com um “sélido e imponente
edificio”, dotado de pértico
neogrego, constituido de colunas
déricas suportandoe arquitrave e
métopas com alegorias sobre a eco-
nomia nacional. O Trabalho, inau-
gurando a pasta, implantava-se em
edificagdo austera, porém de exe-
cucdo simplificada, de influéncia
art-déco, apresentando a neutrali-
dade necessaria para dirigir rela-
coes entre patrdes e empregados e
a Justica, cujo edificio nao foi
construido segundo o projeto apro-
vado, alojar-se-ia em verdadeiro
férum romano.

Fora da Esplanada Carioca, ou-
tro sitio desenhava-se orguestra-
do pelo prefeite Henrigue
Dodsworth, vido por agradar Sua
Exceléncia, o Presidente. Rasgan-
do o centro do Rio, no sentido les-
te-oeste, projetava-se a monumen-
tal Avenida Presidente Vargas, com
66m de largura, ligando a Igreja
da Candelaria - diga-se de passa-
gem, seus fundos - as imediacdes
da Praca da Bandeira, numa ver-
sdo tropical da Avenida da Conci-
liacdo de Mussolini, em Roma.

Mais uma vez, assim como Pas-
sos, a populagdo mais pobre foi o

alvo da sanha demolidora. Quadras
inteiras foram arrasadas, conferin-
do a cidade um ar de terra bombar-
deada, ainda que a Guerra estives-
se além-mar. Acabou-se a Praga XI,
reduto do samba, da tia Ciata, das
primeiras escolas. O possivel bair-

ro de imigrantes arabes e judeus, |

em inicio de formagdo junto ao
Campo de Santana, foi repartide
para nunca se consolidar. Outra vez
o subdrbio, através da ferrovia, re-
cebia de bragos abertos esta popu-
lacdo desprovida de atencdo do
poder piblico.

Abria-se a via, criavam-se novas
esplanadas, uma delas para abrigar
um novo marco da cidade, o relé-
gio da Central, no topo de um novo
arranha-céu, capaz de reqular a vida
dos trabalhadores através de seus
trens e ponteiros, junto ao sélido e
austero edificio do antigo Ministé-

Fig.7: Avenida Central recém inaugurada

——— Fig.8: Presidente Vargas
ey 3 ey
AVENIDA ™= o
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rio da Guerra, uma construgdo que
mais parecia um pelotdo a postos
para o combate. Os bondes, asso-
ciados aos trens em constante atra-
so, constituiam-se no sistema de
transportes de massa preferidos
pela populagao de menor poder
aquisitivo. Afinal, era o bonde de
Sdo Januario que levava mais um
sdcio-otario, “s6 eu nao vou traba-
lhar”, cantava a musica popular
proibida pela censura do Estado
Novo, que preferia 0 memorando da
Central atestando que “o trem atra-
sou meia hora”, numa preocupacao
declarada dos pai dos pobres pelos
trabalhadores do Brasil.

Na vertente Sul, Copacabana ini-
ciava sua trajetoria para o desta-
que nacional e internacional como
a “Princesinha do Mar”, atraindo um
pablico elegante, que certamente
ndo imaginava a situacdo cadtica
nos poucos anos vindouros, quan-
do “Katia Flavia, Godiva de Iraja”,
derrubaria a princesa com seus
“exocets, calcinhas!”.

Chegava-se aos anos cingiienta!
0 ufanismo e a euforia desenvolvi-
mentista, ainda respaldada no gi-
gante adormecido que se levanta-
va, certamente para se espreguicar
e olhar as peles morenas bronzea-
das ao sol ou a fartura inebriante
das mulatas, nesta época com tra-
jes de banhos mais generosos, as
duas pecas em seu début, nao foi
impedido sequer pela morte de um
presidente em exercicio. 0 chefe de
Estado saia da vida para entrar na
Histéria e também em um samba
de Moreira da Silva.

Apos uma sucessdo mais uma vez
turbulenta, chegava ao poder Jusce-
lino Kubistschek, o Presidente Bossa
Nova, que soube, como poucos, ca-
pitalizar a euforia reinante, combus-
tivel para seu plano de metas de um
pais que parecia dar certo.

Para o Rio de Janeiro, um trau-
ma de conseqiiéncias irreparaveis:
a cidade cosmopolita “bergo do
samba e das lindas cangdes que
vivem n‘alma da gente” ficava orfa
politica com a transferéncia da ca-
pital para Brasilia.

Em pouco tempo, outra experi-
éncia traumatica diante de um gol-
pe militar, cujo desfecho para mui-
tos ocorreu no Forte de Copacaba-

i
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Fig.9: A nova Copacabana - Barra do Tijuca

na, sem nenhum tiro seque para ser
denominado revolucdo. Em breve
ocorreria o ocaso cultural diante de
uma perversa e ignébil censura.
Os anos sessenta ndo presencia-
ram grandes modificages, exce¢do
feita ao plano Doxiades, muito mais
escrito do que desenhado, que su-
geria novas vias para melhorar as
condigdes de fluxo vidrio da cida-
de, em cores variadas. Obras, mui-
tas. Viadutos, tdneis, vias alarga-
das, adutoras, estacio do Guandu,
Aterro do Flamengo, criando uma
classe de devotos do Governador
Carlos Lacerda, apesar de seu
envolvimento favoravel ao golpe
militar, contrério a democracia. A
oposicdo certamente poderia ale-
gar que as obras simplesmente
transferiam os problemas de lugar.

Excecdo feita ao plano piloto
para a Barra da Tijuca, no final dos
anos sessenta, pouca coisa plane-
jada foi de fato concluida no dlti-
mo quartel do século XX. As maio-
rias das iniciativas sub-repticia ou
claramente pretendiam beneficiar
enderecos determinados. Havia um
claro proposito de facilitar o aces-
so aquela regido pouco explorada
da cidade, a zona oeste, para valo-
rizar lotes e depois negocia-los a
pregos convidativos, parcelados pelo
sistema financeiro, desviando o ver-
dadeiro destino do capital aplicado
nas cadernetas de poupanca ou re-
colhidos no fundo de garantia.

A década de setenta assistiu,
impassivel, a verticalizagdo de mui-
tos bairros da cidade. Alguns, ver-
dadeiros santuarios residenciais,
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tiveram suas ruas invadidas por inexpressivos edifi-
cios de varandinhas, aumentando drasticamente a
densidade de outrora ruas arborizadas.

A malha urbana pouco se alterara, Apenas ocorria
uma ocupacac de areas pouco adensadas na regido
oeste ou norte da cidade, pois entre muitas particu-
laridades cariocas, talvez o Rio seja uma das poucas,
sendo a Gnica urbe do mundo, que nio tem regido
Leste...

Conjuntos habitacionais, favelas em crescimento,
populagdo migrante em busca do Sul Maravilha anun-
ciado na TV, pois em cores todos “olham o antincio e
véem em forma de sorvete, um sabonete, acordam e
dormem na televisio”...

Curta vida teve o Estado da Guanabara! Apenas
quatorze anos, sem debutar em bela jovem de quinze,
sem virar mais uma bela garota de Ipanema a cami-
nho do mar.

Em 1974, através de uma campanha velada, sim-
plesmente afirmando que era bom para todos, sem
perguntar a ninguém, acabou o jovem estado, fun-
dindo ao antigo Rio de Janeiro, com a cidade tor-
nando-se uma capital de maior amplitude, depondo
a vizinha Niter6i de seu posto tradicional.

Uma metropole consolidada, assim como a “vizi-
nha” S&o Paulo, prenunciava um futuro tenebroso: os
profetas anunciavam o iminente processo de
conurbagdo, estranha palavra para explicar a fusio
de dois grande centros! No entanto, as cidades nio se
fundiram e continuam com suas particularidades.

A instabilidade politica dos anos oitenta nio per-
mitiu grandes transformagdes na cidade, excegio fei-
ta para a declarada ocupacido da area da Barra da
Tijuca e adjacéncias, com modelos arquiteténicos que
merecem uma abordagem especifica por varios cam-
pos de conhecimento.

u,

Na Gltima década do século passado, Rio-Cida-
de... Entramos no novo milénio, século XXI, novos
tempos, mas uma breve visita a periddicos antigos
revela que pouco mudou, além da aparéncia, as
custas do dinheiro plblico, que mais uma vez nédo
foi consultado, assim como na (ltima decisdo mu-
nicipal sobre a construcdo milionaria da sede cari-
oca do Guggenheim ou da Cidade da Mdsica da Barra
da Tijuca.

“Para ndo decepcionar os habitantes, é necessd-
rio que o vigjante louve a cidade dos cartdes-postais
e prefira-a a atual, tomando cuidado, porém em con-
ter seu pesar em relacdo nos limites de regras bem
precisas(...) que mediante o que se tormou pode-se
recordar com saudades daquilo que foi.”

Mas, diferente do caos que se insinua, é indis-
pensdvel acreditar que € possivel uma situacio
melhor, com solugdes muito simples, pouco onero-
sas, participativas, que so a capacidade criativa &
capaz de produzir, adequando-se a realidade de um
pais pobre, porém capaz de resistir e ultrapassar
fronteiras, muito mais do que meramente sobrevi-
ver. E continuar.

vento do mar em meu rosto

e o sol a queimar, queimar
Calgada cheia de gente a passar
e a me ver passar

Rio de Janeiro

gosto de vocé™

! Trecho de Samba do Avido, de Tom Jobim.

¢ Trecho de “Mestre Sala dos Mares”, composicdo de Jodo Bosco e Aldir Blanc, de 1975, em sua versio original.
? CALVINO, Italo. Cidades Invisiveis. 7.1imp. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995, p.30.
¢ Trecho de “Valsa de uma Cidade” de Ismael Netto e Antonio Maria.
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A renda dos impostos recolhidos
na colénia brasileira, pela monar-
guia portuguesa, quase em sua to-
talidade, era enviada para a Corte,
para encher os cofres reais. 0 que
ficava no Brasil era o necessario
para manutengdo do aparelho do
Estado e para realizacdo de peque-
nas obras de manutencdo das cida-
des. Por isso, a administragao lo-
cal tinha que recorrer sempre ao
monarca, para a construcdo de pré-
dios piblicos como a sede da Ca-
mara de Vereadores, a cadeia, a al-
fandega, os armazéns reais, a casa
dos governadores ou dos vice-reis
(situava-se, primeiro, em Salvador
e a partir de 1763 no Rio de Janei-
ro), a casa da moeda, os quartéis,
a Casa do Trem, o arsenal, o hospi-
tal militar, a casa do ouvidor, a sede
da Fazenda Real, o Tribunal da Re-
lagdo (no inicio, s6 existente em
Salvador, Bahia e, a partir de 1751,
no Rio de Janeiro), a casa do bis-
po, a Sé Catedral e as fortificagdes.
Para essas Gltimas edificagdes o
monarca e o Conselho Ultramarino
eram mais abertos no que diz res-
peito & liberagdo de verbas.

Como essas edificacdes deveri-
am ser as de maior porte e monu-
mentalidade da cidade, conseguir
realizd-las era valorizar a urbe co-
lonial brasileira. Razdo que levava
constantemente os vereadores, os
governadores, os ouvidores, os
desembargadores, os vice-reis e as
autoridades eclesiasticas a apela-
rem a “benevoléncia”, a “piedade”,
0 “amor aos suditos” e outras qua-
lidades da pessoa real para que con-
cedesse a “graga” de atender aos
seus pedidos.

nomizava recursas para

da a casa de Deus, o rei dos reis.

em lugar da patha.

No caso da construcdo de igreja
Catedral da cidade, o monarca,
guando aprovava o pedido, ndo eco-

grandiosidade do templo, pois era
a oportunidade de ele mostrar sua
devocdo e obediéncia a Igreja Ca-
tolica Romana, e de externalizar sua
humildade diante de obra destina-

Mem de Sa, governador geral do
Brasil, apos a vitoria sobre os fran-
ceses e seus aliados os indios
tupinambas, no Rio de Janeiro, em
1567, mudou a cidade fundada por
Estacio de Sa da Urca para o Morro
do Descanso, depois chamado do
Castelo. Descreveu que a implanta-
cdo da nova cidade se deu apés ou-
vir o parecer dos “capitaes e de ou-
tras pessoas” e escolher “um sitio
que parecia mais conveniente para
edificar nele a cidade de S3o Sebas-
tido”. Escolheu o alto de um morro
coberto de mato espesso e “cheio
de muitas arvores e grossas em que
se levou assaz de trabalho em as
cortar e a limpar o dito sitio”; para
construir a muralha cercando o ni-
cleo da cidade e no interior edificar
a igreja dos Jesuitas “telhada e bem
consertada”, a igreja de S3o Sebas-
tido padroeiro da cidade e sua pri-
meira Sé Catedral com “trés naves
também telhada e bem concertada.
Construiu ainda “a casa da Camara,
assobradada, telhada e grande, a
cadeia, as casas dos armazéns” e
assobradada, telhada e com varan-
da, a sede da Fazenda Real. Eram
esses prédios dotados de material
mais requintado naquele momento:
a telha de argila, como cobertura,

Da relagdo dos prédios piblicos
construidos pelos primeiros
povoadores falta a casa para o go-
vernador (que assumiria) apds o
regresso de Mem de Sa para a Bahia,
auséncia talvez explicavel por pos-
suir casa propria o governador, Sal-
vador Correia de Sa, nomeado em 4
de margo de 1568. Sem moradia
especifica continuaram os demais
governadores que o sucederam.
Mesmo o Dr. Antonio de Salema,
governador geral nomeado para o
trecho Sul do Brasil entre 1575 a
1577 (a coldnia fora dividida em
dois governos gerais, ficando como
sedes as cidades de Salvador e a
do Rio) ocupou casa alugada paga
pela Camara de Vereadores.

Como essa “aposentadoria” paga
pelos vereadores estava pesando
sobre as parcas receitas municipais,
a Camara solicitou ao monarca per-
missdo para instituir uma taxa de
800 réis sobre cada barril de azeite
importado de Portugal. Contavam
os vereadores que a sobra deste
recurso arrecadado fosse suficien-
te para adquirirem ou construirem
o referido prédio plblico. A solu-
cdo s6 foi possivel através de per-
muta com o préprio governador
Salvador Correia de 54, (ja em novo
mandato) de uma casa sua, situa-
da na esquina da Rua da Alfandega
com a Rua da Candelaria, por um
terreno da Camara, a beira mar, vi-
zinho a atual Pragca Quinze. Nesse
terreno o governador construiu,
para seus negdcios, um trapiche.

Nessa edificacdo permutada, re-
sidiram os governadores até a Fa-
zenda Real adquirir um imével, na
Rua Direita (atual Primeiro de Mar-

'
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co), em arrematacdo dos bens do
falecido Pedro de Souza Pereira,
para moradia do bispo do Rio de
Janeiro. A transacao foi aprovada
pelo Consetho Ultramarino, algum
tempo depois, em 24 de outubro
de 1698. Como o bispo ndo acei-
tou residir naquele sobrado - pre-
feria uma residéncia isolada, fora
do tumulto da drea mais urbana da
cidade - 0 imdvel passou a ser usa-
do como moradia do governador. Era
um prédio maior, mais imponente
e mais central do que o anterior.
No entanto, continuava a ser uma
construcdo adaptada e muito aquém
das exigéncias de uma sede de go-
verno da importante capitania do
Rio de Janeiro.

Quando da invasdo francesa a
cidade, em 1711, sob o comando
de Duguay-Trouin, segundo regis-
trou o governador Francisco de Cas-
tro Morais, em carta ao rei, os in-
vasores saguearam a “casa da al-
fandega e a dos Contos e a em que
viviam os governadores, ateando-
se de tal maneira o fogo nelas que
nao foi possivel extinguir-se, sen-
do o maior embaraco”. Pouco tem-
po apds, o imével passou por gran-
de reforma, provavelmente com
acréscimo de area. A imagem ori-
ginal dessa casa, apos a reforma,
devia ser a mesma que chegou até
final do século dezenove, registra-
da em foto.

Em 1733 tomou posse como go-
vernador da capitania do Rio de
Janeiro Gomes Freire de Andrade,
tendo sido o que maior tempo fi-
cou no cargo - 30 anos. Foi tam-
bém o dltimo a exercer a fungio de
governador pois a partir de sua

morte, comeca o ciclo dos vice-reis.
No periodo em que governou (1733-
1763), Gomes Freire realizou mui-
tas obras no Rio de Janeiro. A ci-
dade consolidou-se como importan-
te centro mercantil do Brasil, como
praspero porto importador e expor-
tador além de portal das riguezas
originarias das Minas Gerais. A ci-
dade se expandiu, muitas casas
nobres de trés e quatro pavimen-
tos foram edificadas e os vazios
urbanos na area Central foram ocu-
pados. Tornara-se uma grande urbe,
evidenciando o quanto acanhado
era o sobrado do governador.

Tratou Gomes Freire de buscar
nova casa para sua moradia e sede
do governo. Sabia gue consequir
dinheiro do rei para construir pré-
dio novo era sonho inviavel. Esco-
lheu o caminho da adaptacdo e da
reforma, com acréscimo, das edifi-
cacdes existentes no logradouro
mais importante da cidade - o Lar-
go do Carmo, atual Praca Quinze de
Novembro - destinadas a Casa da
Moeda, aos Armazéns Reais, a Casa
dos Contos e a Casa das Armas. Ocor-
re que, em 1731, o provedor da Fa-
zenda Real, Baltazar de Siqueira
Cordovil e Melo havia mandado cons-
truir mais um pavimento sobre o
conjunto, para sua moradia, e, quan-
do tomou conhecimento das obras
de reformas desses prédios, escre-
veu ao rei, em 7 de novembro de
1744, denunciando o “despotismo”
do governador Gomes Freire.

Por descargo da minha obrigagio
dou conta a Vossa Majestade que
determinando o Governador e Ca-
pitdo General Gomes Freire de
Andrade fazer a obra de um Palacio

para sua residéncia, na Casa dos
Contos e armazéns de Vossa Majes-
tade e propondo-lhe eu que era
necessario preceder ordem de Vos-
sa Majestade por ser obra nova, e
ndo ordenada, me respondeu que
ja tinha ordens e assim fez conti-
nuar a obra e mandar a Casa do
Despacho e Armazéns e Casa das
Armas para o Palacio antigo da re-
sidéncia dos Governadores e desti-
nando para minha moradia nele as
€asas que pareceram necessarias
em lugar das que estavam ja feitas
na Casa dos Contos para residéncia
dos provedores da Fazenda, que
incluiu no novo Palacio. (Arquivo
Histérico Ultramarino = Avulsos RJ,
caixa 43, doc. 88)

0 projeto de reforma foi entre-
gue ao sargento-mor, José Francis-
co Pinto Alpoim, e, a obra, realiza-
da com aprovagao do rei. Apenas a
Casa da Moeda foi mantida convi-
vendo com a nova funcio do pre-
dio de residéncia e Paco do gover-
nador. Era um sobrado de dois pa-
vimentos, em arquitetura austera
com linhas de classicisma arcaico
seguindo recomendacées de Vitru-
vius, quanto ao uso da simetria e
énfase na porta principal de aces-
so ao prédio, Gnico trecho da fa-
chada mais elaborado. De luxo, o
prédio continha apenas “pedra do
reino”, isto & o marmore de Lioz,
trabalhado na portada principal, na
bela escadaria interna, nos cunhais
e quadros das portas e janelas.

Sem davida, o novo Pago era mais
amplo e mais imponente do que o
antigo da Rua Direita, mas a gran-
de superioridade estava em sua lo-
calizagao:ficava na praca mais im-

4ACIO PARA A CORTE
\WO RIO DE JANEIRO
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portante da cidade e com area li-
vre em volta dele, o que permitia a
realizacdo de cerimdnias militares
ou civis com grande pompa e mui-
ta gente.

Gomes Freire tinha tanto presti-
gio junto ao rei que foi o dnico
governante do Rio de Janeiro (en-
tre governadores e vice-reis) que,
a pedido dos vereadores, obteve
permissao real para que fosse re-
tratado em tela, e posta a imagem
na Camara Municipal. Apesar dis-
s0, ndo conseguiu verba suficiente
para construir, realmente, um pré-
dio monumental para se tornar sede
do governo da capitania do Rio de
Janeiro. Ele, e seu arquiteto, Al-
poim realizaram o possivel, dentro
dos parcos recursos disponiveis.
Também ndo obteve recursos, nem
apoio real, para construir o prédio
destinado ao importante Tribunal
da Relagdo gue se instalou no Rio
a partir de 1751. Para tanto, foi
necessario desabrigar os vereado-
res de sua sede que passaram ao
sobrado conhecido hoje como “Arco
do Teles”. Justificou-se perante o
rei dizendo que ndo havia na “ci-
dade casa capaz para se fazerem as
vereacoes e s6 uma ha na Praca
principal a qual com algum conser-
to poderd por remédio servir mais
com decéncia” (Arquivo Nacional RJ
= Vice-reinado, caixa 745, pac.2).

Continuava a cidade do Rio sem
obras putblicas monumentais, de-
pendendo da iniciativa particular
da elite econdémica, na construgdo
de suas moradias, na area urbana e
nas chacaras da periferia, ou das
organizagoes religiosas de leigos
como as irmandades, erigindo as
igrejas dedicadas as suas devocoes.

Aos 19 de outubro de 1763, to-
mou posse, na cidade do Rio de
Janeiro, o Vice-Rei e Capitdo-Ge-
neral de Mar e Terra do Estado do
Brasil, Conde da Cunha (D. Anto-
nio Alvares da Cunha). A partir des-
se momento, o Rio de Janeiro acu-
mulou a fungao de capital do Bra-
sil, mudanga politica de suma im-
portancia, que deveria carrear para
a cidade muites investimentos pi-
blicos compativeis cem o novo
status alcancado. No entanto, os
investimentos ndo ocorreram e foi
dada continuidade a politica de
aproveitamento de prédios adapta-

dos para abrigar as fungdes pabli-
cas.

Ao lermos o documento do rei D.
José I, de nomeacdo do Conde da
Cunha, verificamos o quanto pre-
zava por ser lacénico, pois nenhu-
ma justificativa da a respeito de a
cidade de Salvador, deixar de ser a
capital do Brasil. Queria mostrar,
com isso, que a vontade sagrada
do rei e suas decisdes, por serem
inquestionaveis, poderiam se dar a
qualquer momento e na direcao que
melhor the aprouvesse. O rei no-
meou o Conde da Cunha “por tem-
po de trés anos”, frisando que se-
ria enquanto lhe ndo mandasse su-
cessor. Com relagdo a residéncia foi
lacénico quanto a construcdo de
nova sede, apenas que seria na Ci-
dade de Sdo Sebastido do Rio de
Janeiro “enquanto ele, rei, ndo de-
cidisse o contrario”. Quer dizer, até
mesmo a permanéncia de trés anos
de mandato era colocado em divi-
da, de modo a justificar que nada
permanente, solido e monumental
gue exigisse recursos extraordina-
rios da Coroa poderia ser executa-
do no Rio de Janeiro. Excegao: para
as obras de fortificacdes e de ma-
nutencao da tropa, por ser assunto
de defesa do patrimdnio real, prin-
cipalmente do ouro e diamante, vin-
dos de Minas Gerais.

0 Conde da Cunha ndo gostou do
velho Paco dos governadores. To-
mou a iniciativa de reformar o an-
tigo prédio que servira de residén-
cia e colégio dos jesuitas, expul-
sos do Rio de Janeiro a partir de
1760, situado no alto do Morro do
Castelo, para servir-lhe de moradia.
N3o chegou a usufruir o prédio re-
formado pois pediu para ser subs-
tituido, devido ao cansaco e atri-
tos com parte da elite de seus go-
vernados. Feliz, deu posse, em 16
de novembro de 1767, ao seu su-
cessor, o Conde de Azambuja (D.
Anténio Rolim de Moura).

Quando o novo vice-rei foi co-
nhecer a futura moradia, no Morro
do Castelo, ficou horrorizade com
a excessiva declividade das ladei-
ras gque davam acesso ao morro, e
nem aprovou a distancia entre a
casa e o centro da cidade. Escreveu
ao ministro Francisco Xavier de
Mendonca Furtado, em 9 de marco
de 1768, comunicando-lhe a deci-

sdo de continuar a residir no pré-
dio do Largo do Pago. Pela riqueza
de informacoes, essa carta merece
ser transcrita, integralmente.

Iimo e Exmo Senhor,

0 Conde da Cunha por sua conta, que
deu, the veio Ordem, para fazer no Colégio,
que foi dos Padres Jesuitas, casas [na épo-
ca referia-se a casas, no plural, porque casa
significava o comodo de hoje] para a sua
residéncia. Estas se achavam ja, quando eu
cheguei, bastantemente adiantadas, pelo
grande desejo, que ele tinha de mudar-se,
assim por se achar mal nas antigas do Go-
vernador, como por outros inconvenientes
de fétide e mosquitos.

Porém as ditas Casas do Colégio ficam
em um morro com tdo ma serventia, que
para o descer, em um Pacabote [certo tipo
de carruagem], era sempre preciso amar-
rar-se-lhe uma roda. Estao distantes da Re-
lacao [Tribunal] e Casa dos Contos, que
nés devemos freqiientar, para cumprir com
a nossa obrigagdo, e distante também e
desacomodada serventia, para o concurso
das partes, dos ministros e dos militares,
de mode que a minha assisténcia nelas
ficaria muito desacomodada, para mim e
para todos.

A vista disto me resolvi a vir, para es-
tas, em que estou, e em que esteve o Conde
da Cunha e o seu antecessor [Gomes
Freire], que foi quem as fez, ou preparou,
para servirem de residéncia aos Governa-
dores, para o que estao na melhor situa-
¢do, perto de tudo e na Praga lnica, que
tem esta cidade, e que por conta disso
serve de parada. E enquanto a serem do-
entes, nao é especial desta paragem, mas
comum a toda cidade e, o fétido se evitou
logo, tanto gue as mandei preparar, para
vir, para elas.

0 Conde da Cunha havia feito Hospital
nas casas que serviram de guartéis a gente
da Marinha. Para as tropas, que havia na-
quele tempo, era muito suficiente, e esta-
va muito bem servido, mas depois que che-
garam as tropas do Reino, e que o nimero
de doentes subiu a 300 e mais faltou a tal
sorte o lugar, que foi preciso deitar em
muitas camas a dois em cada uma. Para
evitar este grande inconveniente, tenho
mandado preparar, para Hospital as ditas
casas do Colégio por serem pais prontas,
que havia, para esse efeito. Para o que
nio tem sido necessario fazer mudanga es-
sencial, e a todo tempo, que cessar a ur-
géncia que a isso me obrigo com a mesma
facilidade se podem tornar a dispor, con-
forme o seu primeiro destino.

Porém tendo o Colégio os defeitos aci-
ma ditos, para Casa de Governo, ndo ha
paragem melhor, para Hospital, e servin-
do disso, tornara outra vez o Hospital atual
a ser Quartéis da Marinha com o que se
poupa bastante dinheiro, que todos os
anos se gasta em aluguel de casas, para
os oficiais, que vem nas naus de Guerra. E
no mesmo Colégio se podera ao depois
formar quartéis, para a Infantaria e arma-
zéns, que os que ha no Trem [prédio onde
hoje funciona o Museu Histérico Nacio-
nal] sdo apertados.

Ultimamente para se acabarem ali as
casas de residéncia, havia importar ainda
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em grossa despesa, como também a re-
particdo das casas, em gue estou, para
Relagao e Contos, e agora as obras de For-
tificacdes e soldos de tropas, ndo permi-
tem, gue o dinheiro da Fazenda Real se
desvie, para outras cousas, sem as quais
presentemente se pode passar. 0 que Vos-
sa Exceléncia pora em Presenca de Sua Ma-
jestade, para determinar-me o que devo
obrar. Deus guarde a V. Exa. Rio de Janei-
ro, 9 de maio de 1768.

Conde de Azambuja (Arquivo Historico
Ultramarino, Lishoa = Avulsos RJ, caixa
91, doc. 55)

Como vimos, o Conde de Azam-
buja declara que as “obras de forti-
ficagdes e soldos de tropas” con-
sumiam os recursos da Fazenda Real
e que elas eram consideradas im-
portantes e necessarias e as demais
obras passiveis de protelacio.

Apesar dessa visdo e da priori-
dade dada as obras de defesa da
cidade do Rio, pelos membros da
Corte, a cidade gracas as iniciati-
vas particulares, cresceu e chegou
ao século dezenove a ser a mais
importante do Brasil, a sequnda do
Reino portugués (apés a Corte de
Lishoa) e a 292 dos paises Ociden-
tais. No entanto, os prédios pabli-
cos principais continuaram a fun-
cionar em edificacdes adaptadas:
0 Pago dos vice-reis, a Camara de
Vereadores, o Tribunal da Relacio,
a Casa dos Contos, a Casa do Trem,
a Alfandega e até a Sé Catedral
ocupava a igreja da irmandade dos
homens pretos de Nossa Senhora do
Rosario e Sdo Benedito, apossada
pelo Cabido da Sé a partir de 3 de
outubro de 1739. A obra da Sé nova
comecara no governo de Gomes
Freire, em 1748, mas, por falta de
verbas, fora paralisada e nunca mais
retomada. Anos depois, o Principe
Regente D. Jodo doou as ruinas
dessa obra inacabada para instala-
cdo da Academia Militar, no prédio
onde hoje funciona o Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais da UFRJ,
do Largo de Sdo Francisco de Paula.

Ao chegar a noticia da vinda para
a cidade do Rio de Janeiro, da rai-
nha D. Maria I, do seu filho o prin-
cipe regente D. Jodo e demais mem-
bros da familia real e seguido pela
Corte, tratou o vice-rei em exerci-
cio, o Conde dos Arcos, de realizar
as obras de adaptagdo do velho
Paco para abrigar os membros da
realeza portuguesa.

Como num passe de magica a ci-
dade do Rio passou de capital da
colénia para capital do Reino de
Portugal e o prédio de Paco de sede
do vice-rei para Palacio de uma
monarquia. Se considerarmos as
obras feitas nesse prédio descritas
pelo Conde dos Arcos, elas foram
de pouca monta: “0 palacio foi cai-
ado, pintado e forrado por dentro
de seda de varias cores”. Depois de
pronta a reforma do “Palacio”, o
proprio vice-rei foi inspeciona-lo e
considerou-o digno dos “Monarcas”.

Além da reforma do Paco, o Con-
de dos Arcos desalojou os vereado-
res (que haviam voltado para sua
antiga sede) e a cadeia, do prédio
ao lado, assim como o convento do
Carmo anexando-os ao “Palacio”,
através de passadicos. 0 vice-rei
descreveu as obras no prédio da
Camara nesses termos:

A cadeia que também é um edificio gran-
de, pois tinha por cima a casa do Senado
[Camara de Vereadores], foi convertida em
Palacio; tiraram-lhes as grades; abriram-se
por baixo portdes para seges e por cima
ampliou-se a casa do Senado e se lhe me-
teram mais algumas janelas de sacada com
suas grades de ferro. Tudo foi rebocado de
novo, pintado e omado de forma que nao
faz diferenca de um Palacio, pois do que ja
havia se fez um passadico de cercada para
a dita Casa do Senado (Biblioteca Nacional
- codice 36, 0, 21)

Ora, se o prédio da Praga Quinze
ndo servia para sede de um vice-
reinado, quanto mais para ser um
Paldcio da monarquia portuguesa.
Dom Jodo viveu na pele o resulta-
do da politica colonial aplicada por
seus antecessores e por ele proprio,
para o Brasil: 300 anos sem inves-
timentos em prédios piblicos ade-
quados, arquitetonicamente simbd-
licos, que representassem a gran-
deza e cultura da monarquia portu-
guesa. Teve o monarca gue se con-
tentar com um Paco caiado, pinta-
do e apenas forradas de tecido de
seda algumas paredes internas.

Se, nos primeiros anos no Rio de
Janeiro, o principe regente guase
nada fez em beneficio da cidade e,
por conseguinte, aos prédios pa-
blicos, foi devido ao empenho de
pessoal e de recursos para expul-
sao dos franco-espanhéis do terri-
tério de Portugal. Tinha gque deci-
dir ainda se sua vinda para o Brasil
era provisoria ou nao.

Mas quando em 16 de dezembro

de 1815, o Brasil passou a catego-
ria de Reino Unido, torna-se incom-
preensivel que o fato ndo tenha
provocado a necessidade de uma
reviravolta arguitetonica e simbé-
lica que refletisse a nova funcio
da cidade.

Preferiu Dom Jodo, continuar a
politica da arquitetura transitoria,
da improvisacdo e da austeridade
no tratamento das edificagoes pi-
blicas. Voltou para governar Portu-
gal, em 1821, sem deixar na cida-
de sequer um palacio.

Seu filho, Dom Pedro I, assumiu
o trono do Reino do Brasil e, em 7
de setembro de 1822, decretou a
independéncia de seu reinado do
de seu pai, em Portugal, uma inde-
pendéncia sem ruptura, negociada
entre pai e filho.

0 arguiteto francés Auguste-
Henri-Victor Grandjean de Mon-
tigny, que estava na cidade do Rio
desde 1816 (fez parte do grupo de
profissionais que vieram na conhe-
cida “Missdo Francesa”) e profes-
sor de arquitetura, entendeu que a
criacdo do Império brasileiro reque-
reria agbes grandiosas na sede da
Corte, modernizando-a e adequan-
do-a & nova funcdo. Para isso pro-
pds uma cirurgia no tecido urbano
colonial, rasgando um eixo monu-
mental de grande largura, ligando
a atual Praca Quinze a Praca Tira-
dentes, com praga intermediaria na
altura da Rua Uruguaiana. Esse eixo
monumental serviria de cenario-
perspectiva para o grande Palacio
Imperial que propds ocupando qua-
se toda a area da Praca Quinze.

Sem ligacdo afetiva e historica
com a cidade do Rio colonial,
Grandjean de Montigny ndo teve
pudor de projetar a demolicdo de
importantes prédios do passado da
cidade como o proprio Palacio de
Dom Pedro I, a antiga sede da (a-
mara de Vereadores e Cadeia, o te-
atro “Casa da Opera”, o ex-conven-
to de Nossa do Monte do Carmo, a
igreja do Carmo (servia como Sé
Catedral) e as edificacoes de am-
bos os lados da Rua Sete de Setem-
bro, pois seu projeto previa o alar-
gamento da rua. Além desses pré-
dios, o projetista propunha a de-
molicao do chafariz de Mestre
Valentim, edificado em 1783.
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0 Paléacio proposto apresentava uma fachada em estilo
neoclassico, em dois pavimentos, com a face voltada para
o mar, dominancia horizontal e ritmada através da arcada
da varanda, no térreo, e das janelas, no pavimento superi-
or. Marcando o centro da edificagdo sobressaia um pértico
de acesso com detalhes greco-romanos. Seria um belo edi-
ficio, monumental e a altura do Império brasileiro, se ti-
vesse sido construido.

Quanto a data desse projeto hd controvérsias entre estu-
diosos: uns defendem que Grandjean de Montigny o tenha
projetado em 1825, isto é, para o imperador Dom Pedro I
enquanto outros defendem o ano de 1848, sete anos apés a
coroacdo do jovem imperador Dom Pedro II. Creio ser mais
factivel a data de 1825 por estar nesse momento o impera-
dor no calor da afirmagdo nacional, apés a promulgacdo da
Constituicdo de 1824, e com o proposito de consolidar a
unidade e o império brasileiro.

Apesar de tantos fatores favoraveis, a realizagdo do pro-
jeto de Grandjean de Montigny, ndo saiu do papel. Por que?
Desconhego a existéncia de documentos apreciando o pro-
jeto do arquiteto francés, ficando somente espaco para
conjecturas. Teria sido ocasionado pela morte de Dom Jodo
VI, em 1826, que alterou o quadro politico sucessério dos
dois governos, obrigando Dom Pedro I a assumir o reino de
Portugal? Ou conseqiiéncia de uma reagao contraria do pré-
prio Pedro I ou de ministros e conselheiros ao projeto, di-
ante do custo e da demolicao de tantos edificios? 0 fato é
gue nem o projeto de Grandjean de Montigny ou de outro
arquiteto foi realizado durante todo o império brasileiro
até o advento da Repiblica. Nem mesmo o regime republi-
cano construiu um palacio para seus presidentes até a cons-
trugdo de Brasilia onde se ergueram os palacios da Alvora-
da e do Planalto.

Conclusdo: evidentemente o fator econdmico e a opgéo
da Corte portuguesa de sé investir na coldnia brasileira em
fortificacoes e nas tropas pesaram para que a cidade do Rio
de Janeiro nao fosse dotada de prédios publicos a altura de
sua importancia. Foi intencional para a Corte ndo usar o
poder que a edificacdo arquitetdnica monumental de um
palacio tem de representar os valores econdmicos, sociais,
culturais e simbélicos do individuo, do grupo, da sociedade
ou do Estado. Poder esse expresso na monumentalidade de
marcos arquitetdénicos através das suas dimensdes, de sua
volumetria, das proporcdes, da forma, dos materiais, da lo-
calizagdo no sitio, da disposicdo que guarda com relagdo
ao observador e de sua linguagem estética.

Mais importante do que a questdo de seguranca da cidade
do Rio de Janeiro norteou a politica lusa de ndo investimen-
tos em edificagdes monumentais, a questdo ideologica de
nao permitir que a cidade chegasse a um porte de grandeza
e pontilhada de edifica¢des significativas que chegasse a
concorrer com a cidade de Lisboa, sede do Reino de Portu-
gal. Para a monarquia, era perigoso haver na coldnia uma
urbe grandiosa, pois poderia despertar e incentivar o orgu-
Llho dos colonos e fomentar o sentimento de separagao. O Rio
de Janeiro nao poderia suplantar Lisboa, a sede da Corte.
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necessidades
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possivilidade de
solucoes.
(Milton Santos)

e 0 Crescimento dos Suburblos Cariocas
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1-Introducao

Nas primeiras décadas do século
XX, a Cidade do Rio de Janeiro pas-
sou por profundas mudancas em
suas estruturas urbanas e em sua
organizagao espacial, na medida em
que este periodo foi marcado por
uma seqiiéncia de “reformas urba-
nas” que alteraram a face da velha
cidade fundada pelos portugueses
no século XVI. As grandes transfor-
macdes pelas quais o Brasil estava
passando - inicio da industrializa-
¢do, intensificagdo da urbanizacao,
emergéncia da chamada “questao
social”, insercdo do pais no siste-
ma mundial na condi¢do de pais
capitalista periférico - deixaram
suas marcas no entdao Distrito Fe-
deral, fazendo com que a periferia
do velho nicleo urbano se expan-
disse em um processo relativamente
comum a todas grandes cidades,
apos a consolidagdo do sistema
capitalista. A “cidade antiga” tor-
na-se o “centro”, com funcgdes
eminentemente comerciais, en-
quanto as “periferias” tornam-se,
fundamentalmente, os principais
espacos residenciais:

A periferia era entendida como uma
espécie de territério livre da iniciativa pri-
vada, onde, de forma independente, sur-
giram bairros de luxo (para abrigar os ri-
cos emigrados do centro), bairros pobres
(onde moravam mais assalariados e re-
cém-emigrados do campo), unidades in-
dustriais maiores, depésitos. Estes novos
setores da cidade foram, com o correr do
tempo, fundindo-se num tecide urbano
mais compacto.’

Neste artigo, pretendemos discu-
tir como este processo ocorreu na
Cidade do Rio de Janeiro, na pri-
meira década do século XX, abor-
dando fundamentalmente a ocupa-
¢do da periferia distante pelas po-
pulacdes mais pobres, expulsas do
centro pela a¢do “disciplinadora”
do poder piblico. Isto se dd na
medida em que, indubitavelmente,
o Estado se constitui em um dos

principais agentes da producdo do
espago urbano, espago este quem
na contemporaneidade, é, por ex-
celéncia, um dos principais palcos
das tensdes sociais ou, como bem
coloca o mestre Milton Santos, o
locus da pobreza e das desigualda-
des.?

2 - "0 Rio Civiliza-se”: Pereira
Passos e a Reforma Urbana do Rio
de Janeiro.

Os quinze anos entre 1899 e 1914
foram a belle epoque nio sé porque a
vida era incrivelmente atraente para os
que tinham dinheiro e dourada para os
ricos -, mas também porque os dirigen-
tes da maioria dos pafses ocidentais, em-
bora preocupados talvez com o futuro,
néo estavam com medo do presente. Suas
sociedades e regimes pareciam, de ma-
neira geral, administrdveis.

(Eric J Hobsbawm)

No inicio do século passado, o
Rio de Janeiro ainda era, essenci-
almente, uma velha cidade coloni-
al portuguesa desenvolvida sem
nenhum planejamento, onde o
casario antigo e apertado espalha-
va-se em um conjunto de ruas es-
treitas. Nas frequesias suburbanas
existiam fazendas e sitios, que ga-
rantiam o abastecimento da cida-
de, e ainda scbreviviam algumas
das grandes chacaras que, desde o
século XVIII, haviam se tornado
“opcdes de lazer para os fins-de-
semana da classe dominante”.?
Mesmo nos bairros centrais, a infra-
estrutura urbana era extremamen-
te deficiente com ruas sem pavi-
mentacdo, calcadas sem meio-fios,
sarjetas imundas e condigdes pre-
carias de higiene, saneamento e es-
gotamento sanitério, que pioravam
ainda mais com as constantes inun-
dag¢des, notadamente nos meses do
verdo, em bairros como a Lapa e o
Catete. Em vista disto, as condi-
¢oes médico-sanitarias da entdo

capital federal eram as piores pos-
siveis: as epidemias se multiplica-
vam e os indices de variola, impa-
ludismo, célera e tuberculose eram
alarmantes.

A Proclamacao da Repdblica, em
1889, abriu caminho para consoli-
dacdo da hegemonia politica da
elite agro-exportadora, que
estruturou um regime caracteriza-
do pela exclusdo politica e social
das classes populares:

Para esses homens, a reptiblica ideal
era sem duivida a do modelo norte-ameri-
cano. Convinha-lhes @ definigdo individu-
alista de pacto social. Ela evitave o amplo
apelo ¢ participagdo popular tanto na im-
plantagdo quanto no governo da Repdbli-
ca. Mais ainda, ao definir o ptiblico como
a soma dos interesses individuals, ela lhes
fornecia a justificativa para a defesa de
seus interesses particulares.*

0 momento de dinamismo eco-
némico pelo qual o pais passava nos
primeiros anos do século XX e a
grande soma de capitais que afluia
aos bolsos dessa elite agro-expor-
tadora faziam com que ela refletis-
se sobre a necessidade de “moder-
nizar” a capital da Republica, “ci-
vilizando-a” sequndo os padrdes
europeus. Neste mesmo momento,
a cidade vivia um intenso cresci-
mento populacional tendo tido, nas
duas primeiras décadas do regime
republicano, um aumente em sua
populagdo de quase 60%. O cresci-
mento demografico ndo foi assisti-
do de maneira passiv% pela elite
carioca: com o advento da Rep(-
blica - que estava distante de ser
o regime sonhado pelos republica-
nos mais radicais como Silva Jar-
dim -, ela procurou expulsar, do
centro urbano, parte substancial de
seus moradores®, que aos olhos dos
grupos dominantes, eram feios,
sujos, malcheiroses, enfim, repre-
sentavam a antitese da metrépole
moderna e européia que desejavam
para o Rio de Janeiro. Neste senti-
do, modernizar configurava-se em
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sindnimo de retirar o passado co-
lonial incluinde a populacio, res-
ponsabilizada pela insalubridade e
violéncia reinantes na Capital. Com-
bater a insalubridade significava
controlar as epidemias, ampliar as
vias de acesso, derrubar as habita-
¢des inadequadas.

Saneamento, combate aos cortigos e
embelezamento aparecerdo, doravante,
como partes indissoliveis do projeto de
reforma da cidade, tal como este foi idea-
lizado por expressivos setores da elite que
sobre esta questdo refletiram na virada do
século.®

Assim, a Cidade do Rio de Janei-
ro, na virada do século XIX para o
XX, constituia-se em um ambiente
habitualmente denominade de
“malsdo”, “insalubre”, “caixdo
mortudrio” e outros adjetivos se-
melhantes. Parte substancial de
seus habitantes vivia na regido cen-
tral, no perimetro compreendido
entre a Rua Primeiro de Margo e o
Campo de Santana. Espremida en-
tre os morros (Castelo, S3o Bento,
Concei¢do e Santo Antdnio) e o mar,
a populagao sofria com as diversas
epidemias que a assolavam conti-
nuamente. Peste bubdnica, mala-
ria, febre amarela, tuberculose e
variola, entre outras doencas, cau-
saram varias mortes’, fazendo com
que a cidade se assemelhasse a um
grande hospital a céu aberto.

Em 1902, com a ascensdo de
Rodrigues Alves & Presidéncia da
Repiblica, iniciou-se o processo de
“modernizacdo” da Cidade do Rio
de Janeiro. Com a nomeacao do en-
genheiro Francisco Pereira Passos
para prefeito e do médico Oswaldo
Cruz como diretor do Servico de
Sadde Piblica, com poderes quase
ditatoriais®, o governo republica-
no iria atacar os problemas de sa-
neamento e reforma urbana, na
perspectiva de “civilizar” a cidade,

transformando-a em uma “Paris Tro-
pical”.

Novas ruas foram abertas e
alargadas, novos bairros - como
Copacabana -, comegaram a se for-
mar. A Lagoa Rodrigo de Freitas foi
saneada, melhorou-se o sistema de
abastecimento de aguas, remove-
ram-se os cemitérios da regido cen-
tral para a periferia; proibiu-se a
presen¢a de mendigos e animais
pelas ruas da cidade, melhorou-se
o servigo de limpeza urbana. Sur-
giram os primeiros bondes elétri-
cos em substituicdo aos antigos a
tragao animal, que contribuiam
para a sujeira dos logradouros pu-
blicos, iniciou-se a eletrificacdo das
ruas, modernizou-se o velho porto
do Rio. Porém, a grande marca da
Reforma Pereira Passos foi a cons-
trucdo de uma avenida que deveria
cruzar a cidade de “mar a mar”, fa-
cilitando o acesso ao porto moder-
nizado: a Avenida Central, inaugu-
rada em 1905 e rebatizada em 1912
como Avenida Rio Branco:

Nas obras do Porto estavam compreen-
didas, como um complemento natural dele
mesmo, ndo 56 o prolongamento do canal
do Mangue, como ainda a abertura de uma
Avenida central, que cortasse o centro da
cidade de ponta a ponta, arejando-a,
higienizando-a, e facilitasse os contatos
dela com sua nova e iminente porta de
entrada e saida.®

Esta obra exigiu a demolicao de
centenas de prédios e a destruicdo
de duas abas de morro. Com 1.996
metros de comprimento e 33 metros
de largura, a nova avenida recebeu,
ao longo de sua extensdo, cuida-
doso tratamento paisagistico, sen-
do totalmente arborizada e
urbanizada com a instalacido de
esgotos, agua e luz elétrica. Rapi-
damente, a Avenida Central substi-
tuiu a velha Rua do Ouvidor como
o0 “coracdo” da Cidade: por ela, des-
filavam as elites e as classes médi-

as que sonhavam com a ascensdo
social, freqiientando os cafés, ci-
nemas, teatros e confeitarias das
imediagdes. 0 Rio de Janeiro vivia
a sua belle épogue tropical. Inau-
gurava-se a era das grandes refor-
mas urbanas que mudariam a face
da velha cidade.

3- Rumo a Periferia: As Classes
Populares como um Estorvo para
a Modernizacao da Cidade.

No inicio dos novecentos, a cidade do
Rio de Janeiro vivia grandes mudangas. 0
progresso era escrite na poeira das demo-
licbes. 0 novo e o moderno abriam cami-
nho numa voracidade sem limites, que tra-
gava morros, mar, construgées e todo um
ser e sentir, no irreversivel processo de
edificacdo da nova capital, vitrine do novo
regime. Imposto do alto, o progresso in-
terditava viveres, fomentando reagées va-
nadas. (Lend Medeiros de Menezes)

Com a remodelacdo da cidade,
que implicou na demolicdo dos cor-
ticos e casebres que “enfeiavam” a
capital e se constituiam num “obs-
taculo a civilizagao”, as camadas
populares e consideraveis parcelas
das classes médias foram expulsas
do centro e empurradas para a pe-
riferia e, em alguns casos, para os
morros cariocas, devido ao aumen-
to desenfreado do prego dos imo-
veis e dos aluguéis. Como bem as-
sinala a historiadora Lena Medeiros
de Menezés, “o rapido processo de
ocupacdo da periferia foi um dos
tragos caracteristicos do processo de
transformaces conhecido pela ca-
pital, conseqtiéncia direta da poli-
tica de demoli¢des conduzida pelas
administracdes municipais (...)"

Na tabela abaixo pode se ver,
de maneira clara, o crescimento da
populagdo carioca na virada do sé-
culo XIX para o XX, bem como a ex-
pansdo das freguesias suburbanas
na primeira década do século XX,
em detrimento das frequesias cen-
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Diferenca no Periodo
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| Santa Rita | 43.805] = 45929

| Sacramento 30.663 24.612

Gloria | 44005 59.102 ]

‘Santana 67.533 79315

| Santo Antonio 37.660 42.009 |

| Espirito Santo_ 31.389 59.117 |

| Engenho Velho N 36.988 91, 494
Lagoa 1 st 47992
Séo Cristovio - 22.202 45.098

 Gavea A2 127500
Engenho Novo - 27873 ~ 62.898
' Freguesias Suburbanas - o
Irajd ) 13.130 27 410
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| Inhauma : - 17.448 _68.557|

=(ruarat|bd ) 12,654 | 17928

5 Campo Grande 15950 | 31.248 |

’ | Santa Cruz. 10954 | 15.380

a llha do Governador 3991  5.616 |

| Tlha de Paqueta 2. 7{)9 i 2.283
Populagio terrestre 518292 | 805335 |
Populagfio maritima 4.359 6.108 |

] Populagéo total 522,651 811.443 |

Fonte: BRASIL

trais (ver tabela a seguir):

Com o objetivo de elucidar o qua-
dro acima, faz-se necessario
explicitar os limites? de cada uma
das respectivas freguesias. Porém,
deve-se ressaltar que as fronteiras
entre as varias freguesias foram, ao
longo do tempo, por demais ténu-
es e, muitas vezes, sobrepunham-
se. Por conseguinte, explicitamos
até mesmo a localizacdo das igre-
jas catolicas (pois a freguesia ti-
nha suas fronteiras definidas pela
presenca destes templos). Ainda as-
sim, estes limites sdo aproximados.

Candelaria: criada em 1634, esta
freguesia localizava-se na “cidade
velha”. Nela situavam-se, entre ou-
tros, o antigo prédio da Alfdndega
(atual Casa Franca Brasil), o Arse-
nal de Marinha, o Centro Cultural
Banco do Brasil, a Praga Quinze de
Novembro, o Pago Imperial e o an-
tigo Convento do Carmo (ocupado

. Diretoria Geral de Estatistica.

atualmente pela Universidade Can-
dido Mendes). Encontravam-se, ain-
da, as seguintes igrejas cat6licas:
Nossa Senhora da Candelaria, na
Praca Pio X; Nossa Senhora do
Carmo, na Rua Primeiro de Marco e
Rua do Carmo; Ordem Terceira de
Nossa Senhora da Ordem do Monte
do Carmo, na Rua Primeiro de Mar-
¢o; Nossa Senhora Mae dos Homens,
na rua da Alfdndega; Santa Cruz dos
Militares, na rua Primeiro de Mar-
¢o, esquina com Rua do Ouvidor; e
Nossa Senhora da Lapa dos Merca-
dores, na Rua do Ouvidor, esquina
com Travessa do Comércio.

S3o José: fundada em 1751, si-
tuava-se na area adjacente ao Pas-
seio Piblico, incluindo, ainda o Lar-
go da Carioca e o Morro do Castelo,
e, ai, localizavam-se, entre outros
prédios, o conjunto arquitetonico da
Santa (asa de Misericordia, a anti-
ga Cadeia Pablica (ocupada, atual-

“Recenseamento de 1906.” '

mente, pela Assembléia Legislativa
do Estado do Rio de Janeiro), o Mu-
seu Histbrico Nacional, a Escola
Nacional de Mdasica, o Quartel Ge-
neral da Policia Militar do Estado do
Rio de Janeiro. Dela permanecem as
seguintes igrejas catélicas: Sdo
José, na Rua da Misericordia, esqui-
na com Rua Séo José; Nossa Senho-
ra do Bom Sucesso, na Rua Santa
Luzia; nesta dGltima rua, encontra-
se, ainda, a de Santa Luzia; convento
e igreja de Santa Teresa, na Ladeira
de Santa Teresa.

Santa Rita: estabelecida em
1751, na regido do Porto, adjacen-
te a Praca Maua, englobava tam-
bém a Gamboa e a Sadde. Compre-
endia as atuais ruas: Acre, Mayrink
Veiga, Marechal Floriano, Visconde
de Inhaidma, Camerino. Encontra-
vam-se nela as seguintes igrejas ca-
télicas: Mosteiro e Igreja de Sdo
Bento, na Rua D. Gerardo; Nossa Se-
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nhora da Sadde, na Rua Silvino
Montenegro; Sdo Francisco da Pra-
inha, na Rua Sacadura Cabral; San-
ta Rita de Cassia, no Largo de San-
ta Rita; Nossa Senhora da Concei-
¢ao e Boa Morte, na Rua do Rosério,
esquina com Avenida Rio Branco.

Sacramento: fundada em 1826,
vizinha a freguesia da Candelaria,
proxima a Praca da Repiblica. Exis-
tem, ainda hoje, os prédios da an-
tiga Escola Politécnica (atual Ins-
tituto de Filosofia e Ciéncias Soci-
ais da UFRJ), o Real Gabinete Por-
tugués de Leitura e os teatros Carlos
Gomes e Jodo Caetano. Também as
seguintes vias pablicas: Rua Bar-
bara de Alvarenga, Travessa de Be-
las Artes, Rua Gongalves Dias, Pra-
¢a Tiradentes, Rua dos Andradas,
Rua da Constituicdo, Rua Visconde
do Rio Branco. Existem ainda, na
atualidade, as seguintes igrejas ca-
télicas: Santissimo Sacramento da
Antiga Sé, na Avenida Passos; Nos-
sa Senhora da Lampadosa, na Ave-
nida Passcs, esquina com Rua Luis
de Camdes; Sao Francisco de Paula,
no Largo de Sdo Francisco; Nossa
Senhora do Rosario e Sao Benedi-
to, na Rua Uruguaiana; Nossa Se-
nhora dos Passos, na Rua Senhor
dos Passos, esquina com Rua Re-
gente Feijé; Sdo Francisco da Peni-
téncia, no Largo da Carioca, ao lado
do Convento de Santo Anténio.

Gloria: criada em 1834, compre-
endia os atuais bairros da Gléria,
Lapa, Santa Teresa, Laranjeiras,
Cosme Velho, Flamengo, Largo do
Machado, Catete.

Santana: fundada em 1814, si-
tuava-se na regido proxima a Gare
D. Pedro II. Nela, localizavam-se,
entre outros prédios, o antigo Mi-
nistério da Guerra (atual Comando
Militar do Leste), o antigo Ministé-
rio das Relagbes Exteriores (atual
Palacio Itamaraty), a antiga Casa
da Moeda (atual Arguivo Nacional),

o antigo Senado Federal (atual Fa-
culdade de Direito da UFRJ), o Ar-
quivo do Poder Judiciario, a sede
da Companhia Estadual de Gas e a
EM Rivadavia Correia. Englobava,
ainda, a Pragca Onze, o Campo de
Santana, a Praca da Repdblica, a
Cidade Nova, a Gamboa e Santo
Cristo.

Santo Antdnio: estabelecida em
1854 na regido préxima ao Largo
da Carioca, englobava também,
Santa Teresa e a Praca da Repabli-
ca. Compreendia, entre outros, os
atuais logradouros: Rua do
Lavradio, Rua Frei Caneca, Rua do
Senado, Rua General Caldwell, Rua
do Rezende. Encontram-se, ainda
hoje, além do Convento de Santo
Anténio e de Santa Teresa, as se-
guintes igrejas catélicas: Santo
Antonio dos Pobres, na Rua dos In-
validos; Nossa Senhora do Mon-
te do Carmo, na Rua do Riachuelo.

Espirito Santo: estabelecida em
1.865, englobava os atuais bairros
de: Rio Comprido, Praga Onze,
Esticio de Sa, Catumbi e Santa Te-
resa. Existem ainda, nos dias atu-
ais, a Fabrica de Cervejas Brahma e
o Hospital de Sao Francisco de As-
sis. Incluia, entre outras, as seguin-
tes vias pablicas: Rua Marqués de
Sapucai, Rua Haddock Lobo, Rua
Noronha Santos, Rua do Bispo.

Engenho Velho: criada em 1762,
nela situavam-se, entre outros, os
seguintes bairros: Vila Isabel,
Tijuca, Andarai, Grajad, Usina, Alto
da Boa Vista, Rio Comprido e
Maracana.

Lagoa: fundada em 1809, nela
situavam-se, entre outros, os se-
guintes bairros: Botafogo, Ipa-
nema, Humaita, Urca, Praia Verme-
lha, Copacabana e Leme.

Sao Cristévao: fundada em 1856,
abrangia, entre outros, os atuais
bairros de Sao Cristévao, Caju e Sdo
Januario.

Gavea: criada em 1873, em seus
limites encontravam-se, entre ou-
tros, os seguintes bairros: Gavea,
Jardim Botanico, Vidigal, Sao
Conrado, Lagoa e Leblon.

Engenho Novo: estabelecida em
1.873, compreendia, entre outros,
o0s bairros de: Mangueira, Sdo Fran-
cisco Xavier, Rocha, Riachuelo,
Sampaio, Engenho novo, Méier, To-
dos os Santos, Benfica, Boca do
Mato e Jacaré.

Iraja: criada em 1.644, dela fa-
ziam parte, dentre outros, os se-
guintes bairros: Iraja, Anchieta,
Ricardo de Albuguerque, Deodoro,
Marechal Hermes, Bento Ribeiro,
Oswaldo  Cruz, Madureira,
Campinho, Magno, Turiacu, Rocha
Miranda, Honorio Gurgel, Vicente de
Carvalho, Colégio, Coelho Neto,
Pavuna, Penha, Cordovil e Vigario
Geral.

Jacarepagua: fundada em 1.661,
situavam-se em seus limites, entre
outros, os atuais bairros de:
Jacarepagud, Tagquara, Rio Grande,
Vargem Peguena, Curicica, Anil,
Barro Vermelho, Catonho, Covanca,
Gavea da Tijuca, Guerengué, Fre-
guesia e Tanque.

Inhadma: estabelecida em
1.749, compreendia, entre outros,
os atuais bairros de: Inhaama, Ola-
ria, Ramos, Engenho de Dentro,
Cintra Vidal, Manguinhos, Encanta-
do, Piedade, Quintino Bocailva,
Cascadura, Bonsucesso, Engenho da
Rainha, Vargem Grande e Fazenda
Botafogo.

Guaratiba: fundada em 1.755,
nela situavam-se, entre outros, os
bairros de: Guaratiba, Barra da
Tijuca, Sepetiba e Barra de
Guaratiba.

Campo Grande: criada em 1.673,
nela encontravam-se, entre outros,
os seguintes bairros: Campo Gran-
de, Bangu, Vila Militar, Barata, Pa-
ciéncia, Realengo, Santissimo, Pa-
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dre Miguel, Mallet e Senador
Camara.

Santa Cruz: fundada em 1833,
abrangendo o bairro do mesmo
nome.

Ilha do Governador: criada em
1710, abrangendo somente a pro-
pria ilha.

Ilha de Paqueta: estabelecida em
1769, também abrangendo somen-
te a propria ilha.

A regido central da Cidade do Rio
de Janeiro, isto &, o territério das
antigas freguesias da Candeléria,
Sao José, Santa Rita, Sacramento,
Gloria, Santana, Santo Anténio e
Espirito Santo, enfrentou um pro-
funde abalo demografico, com
bruscas oscilagdes na taxa de ocu-
pacao, como se pode ver na tabe-
la citada acima.

Na Candeldria, um dos principais
espacos modificados pela adminis-
tragao Pereira Passos (abertura da
Avenida Rio Branco), a populacio
foi reduzida a menos da metade, ja
que, nesta regido, grande parte das
edifica¢bes, literalmente, virou pé,
durante o “bota abaixo”. Como de-
corréncia, este local apresentou
a maior “implosao” demografica do
periodo entre 1890 e 1906 dentre
todas as freguesias (urbanas e su-
burbanas) da ent3o Capital Federal.
Semelhante tendéncia ocorreu, em
menor escala, também na area do
Sacramento, cutro palco privilegia-
do (abertura da Avenida Passos) da
intervengao cirdrgica levada a cabo
pelas autoridades estatais.

Entretanto, ainda no territério
compreendido por aquelas fregue-
sias, encontramos tendéncia
diametralmente oposta nas regides
da Gléria e do Espirito Santo. Tais
areas encontravam-se nos limites do
centro da cidade e receberam vigo-
roso influxo por parte da populacio
expulsa pelas mudancas ocorridas no
perimetro da “cidade velha” entre

1890 e 1906. Proximas, respectiva-
mente, da Candeldria e do Sacramen-
to, tornaram-se uma opcdo 6bvia
para aqueles habitantes que, por
quaisquer motivos, ainda resistiam
em abandonar estes espagos.

Os meios de transporte existen-
tes nas freguesias do Espirito San-
to e da Gloria se revelaram elemen-
to primordial para a opcao de mu-
danca de local: a primeira possuia
ligagdo direta com a drea central,
através dos carris da Companhia de
Sdo Cristovao, enquanto na dltima,
indmeras linhas de bonde estabe-
leciam contato com o centro do
entdo Distrito Federal®?,

Ao mesmo tempo, o crescimento
demografico das demais freguesias
da area central - isto é, Sdo José,
Santa Rita, Santana e Santo Anto-
nio - era consideravelmente menor,
estando o fato relacionado & exis-
téncia de poucos espagos disponi-
veis para a constru¢do de residén-
cias, visto que estas regides pos-
suiam, principalmente, func¢des co-
merciais e/ou industriais.

Todavia, se no interior da regido
central o nmero de habitantes os-
cilava entre um “esvaziamento” e
um aumento, tais paradoxos ndo
ocorreram nas demais freguesias
urbanas, isto é, Lagoa, Engenho
Velho, Sdo Cristévao, Gavea e En-
genho Novo. Nestas regides, veri-
ficou-se forte influxo de novos
moradores, sendo que, a Lagoa
apresentou a menor taxa de cresci-
mento demografico e a populagao
das quatro Gltimas, no minimo,
dobrou ou, em alguns casos, prati-
camente triplicou.

0s meios de transporte constitu-
iam-se em um dos principais atra-
tivos destas frequesias, ja que ne-
las os habitantes (novos e antigos)
encontraram expressivos meios de
transporte, como as linhas de bon-
de e as vias férreas que contatavam-

nas ao restante da Cidade™. Na
Lagoa e na Gavea a concessio de
transporte de carris urbanos era
explorada pela Companhia Ferro
Carril Jardim Botanico.

Ja o territério de Sao Cristovac
era atravessado pelas Estradas de
Ferro Central do Brasil e Rio do
Ouro, além dos bondes, gue esta-
vam sob o controle das Companhi-
as de Sdo Cristévao e Ferro Carril
de Vila Isabel.

No Engenho Velho, o transporte
de carris urbanos foi explorado por
varias concessionarias - Estrada de
Ferro Elétrica da Tijuca, Companhia
de Sado Cristévdo e Companhia de
Ferro Carril de Vila Isabel - nao
existindo ferrovias nesta regido.

No Engenho Novo, exploravam as
concessdes para o transporte fer-
rovidrio as seguintes empresas: Es-
trada de Ferro Central do Brasil,
Estrada de Ferro Melhoramentos,
Estrada de Ferro Rio do Ouro e Es-
trada de Ferro do Norte, enquanto
o servigo de bondes era realizado
pelas Companhias de Sao Cristévao
e Ferro Carril de Vila Isabel.

Situadas na regiao rural, as fre-
guesias suburbanas constituiam-se
no “celeiro” da capital, fornecendo
parte substancial dos géneros ali-
menticios que a abasteciam. Ana-
lisando a tabela, observamos que
Inhaima, Iraja e Campo Grande re-
ceberam expressiva quantidade de
novos habitantes, fazendo com que
a primeira sofresse uma “explosao”
demografica, praticamente quadru-
plicando o total de moradores, e a
segunda tivesse duplicado o ntme-
ro de pessoas que (& passaram a vi-
ver.

De maneira aniloga as freguesi-
as citadas anteriormente (Engenho
Velho, Lagoa, Sdo Cristévdo, Gavea
e Engenho Novo), os transportes
constituiram-se em um fator de im-
portancia fundamental no processo
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de deslocamento populacional.

Inhaima, considerada a principal
area rural da capital, tinha o seu
territério atravessado pelas seguin-
tes vias férreas: Estrada de Ferro Rio
do Ouro, Estrada de Ferro do Norte e
Estrada de Ferro. Os trilhos de bon-
de eram explorados pela Companhia
Ferro Carril de Vila Isabel.

Ja Iraja abastecia de frutas, ver-
duras e legumes os mercados do
entdo Distrito Federal. As conces-
sdes para o transporte ferroviario,
nesta regido, ficaram sob o contro-
le das seguintes empresas ferrovi-
arias: Central do Brasil, Melhora-
mentos, Rio do Ouro e do Norte, Ao
mesmo tempo, a responsabilidade
pela operagdo do transporte de car-
ris urbanos estava dividida entre a
Companhia Ferro Carril de Vila Isa-
bel e a Empresa Engenho Central.

No que se refere a Campo Gran-
de, a Estrada de Ferro Central do
Brasil explorava o transporte fer-
rovidrio, ao passo que os bondes
eram operados pela Companhia de
Carris Urbanos.

As freguesias de Santa Cruz,
Guaratiba e Iltha do Governador
apresentavam indices de crescimen-
to demografico extremamente pro-
ximos. Semelhante fato ocorria de-
vido a distancia das principais are-
as urbanas e, também, as dificul-
dades relativas ao transporte. De
maneira analoga, Jacarepagua e
Paquetd também apresentavam es-
tes problemas.

Assim, Guaratiba ndo possufa li-
gagao direta com as freguesias ur-
banas e as Ilhas do Governador e
Paqueta eram servidas pelas barcas
da Companhia Cantareira e Viacdo
Fluminense. Santa Cruz encontrava-
se na fronteira da capital com a an-
tiga Provincia do Rio de Janeiro, o
que dificultava o acesso s &reas
centrais, enquanto em Jacarepagua
0 meio ambiente se apresentava
como o grande empecilho a ser en-
frentado pelos moradores.

Uma analise simples dos dados
apresentados pela tabela mostra a
existéncia de uma relagdo direta
entre a Reforma Pereira Passos e o
crescimento dos subdrbios cariocas,
notadamente daqueles atendidos
por um sistema de transportes que
garantisse o acesso de seus mora-
dores ao centro da cidade. Esta ten-
déncia se acentuaria nas décadas
seguintes, com a intensificacdo do
processo de industrializacdo e ur-
baniza¢do do Rio de Janeiro e com
a crescente - e conseqilente - che-
gada de migrantes das zonas rurais
em busca de melhores perspectivas
de vida na cidade grande. Com isto,
acelerava-se o processo de ocupa-
¢ao dos subirbios e também da Bai-
xada Fluminense - area natural de
expansdo da cidade - facilitado por
uma politica de loteamentos que
estimulou a ocupagdo dessas areas
pela populagdo de baixa renda.

4 - Consideragdes Finais.

No inicio da década de 1920, o
Rio de Janeiro ja possufa 1.157.873
habitantes®, ou seja, em trés dé-
cadas, sua populagdo da Capital Fe-
deral cresceu mais do que o dobro.
0 controle sobre as “classes peri-
gosas” passou a ser cada vez mais
o centro da preocupagdo das eli-
tes, pois como coloca Eric J.
Hobsbawm, mais aterrorizante que
a multiddo em si mesmo, era o seu
ritmo vertiginoso de crescimento®®.

0 deslocamento destas classes
para a periferia facilitou o contro-
le do espaco urbano pelo Estado,
possibilitando o estabelecimento
da disciplina no espago central,
visto que “o tempo que passou a
ser gasto dentro de trens e bondes
interditou a boemia apds o dia de
trabalho”,"" tornando o centro da
cidade praticamente deserto apds
o horario comercial. Disciplinavam-
se, assim, alguns hébitos das “clas-

ses perigosas”, ao mesmo tempo em
que se esvaziava a regido central
da cidade. Como op¢do aos grupos
populares que insistiam em habi-
tar nas areas centrais, restavam os
morros, agora “abertos” & ocupa-
cdo desordenada e sem a interven-
¢do do poder publico, delimitando
ainda mais a divisdo social do es-
pago urbano carioca.
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Cidade&literatura:

Lima Barreto e a lingua
da Bruzundanga:

Maria Luiza M.B. Oswald

Professora da Faculdade de Educacdo da UERJ]

Meu objetivo, neste artigo, & problematizar a tendéncia
da escola de “educar pela literatura™, a partir da concep-
cdo de literatura de Lima Barreto, construida em
contraponto & producdo literaria da belle époque cario-
ca.

Embora ndc caiba, nos limites do texto, uma apre-
sentacdo mais aprofundada da abordagem teoérico-
metodologica do estudo que desenvolvi, vale dizer que
Walter Benjamin (1985) foi o autor que me incentivou
a reconsiderar a idéia de que “aguas passadas nao mo-
vem moinhos”, mostrando-me que a transformagao do
presente pelo homem depende das ligdes que podemos
extrair das experiéncias dos que nos antecederam. Para
ele, o passado ndo estd morto e enterrado, mas é um
tempo inacabado que precisa ser reapresentado ao pre-
sente em imagens carregadas de vida ou em “imagens
dialéticas” para que, “escovando a histéria & contrapelo”,
possamos providenciar um outro acabamento para o
futuro. 0 movimento que o autor imprime a histéria —
passado, presente e futuro entrecruzados - seria uma
forma de impedir que a sucessao de erros do passado se
mantenha ad infinitum, sob a ilusdo do novo. Neste
sentido, Benjamin chamou minha atengao para a atua-
lidade das reflexdes sobre literatura contidas na obra
de Lima Barreto, produzida ha quase um século atras.

Foi ele também quem me deu coragem e pistas para que
eu, leiga em matéria de Letras e situando-me especifi-
camente no campo da Educagao, ousasse desenvolver
um trabalho académico tomando por fonte privilegiada
as imagens literarias. Guardadas as devidas proporcdes,
foi seu ensaio Paris do Sequndo Império (Benjamin, 1989)
que me inspirou a transformar a obra de Lima Barreto
numa colecdo de imagens dialéticas, através das quais
fui montando uma interpretagdo acerca da estratégia
atual da escola de “educar pela literatura”. O-autor tam-
bém foi responsavel por refor¢ar meus pressupostos
acerca da necessidade da democratizacdo do acesso aos
privilégios da literatura. Para ele, a dimensdo mimética
expressiva da linguagem, que possibilitava aos homens
se entenderem e dialogarem pelas multiplas interpreta-
coes da natureza, foi se perdendo ao longo dos tempos
até, praticamente, se extinguir com o advento da
modernidade que, aliando a emergéncia da ciéncia po-
sitiva ao enfraquecimento dos lagos da coletividade,
foi impondo ao homem uma linguagem de carater emi-
nentemente explicativo, dogmatico e cristalizado. En-
tretanto, a faculdade mimética se conservaria preser-
vada em duas instdncias: na arte e na linguagem poéti-
ca gue, em virtude das metéforas, metonimias, alegori-
as, se abririam a maltiplas interpretagbes e comentari-
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os. Era exegese o que Benjamin buscava em suas leituras profanas. Foi esta
compreensao que me permitiu ir ao encontro de Afonso Henriques de Lima
Barreto (1881- 1922) para tentar, a partir de sua concepcio de literatura,
entender os motivos pelos quais a escola ndo consegue dar conta da tarefa
que lhe cabe de escolarizar adequadamente a literatura.

E Lima Barreto que invoco para contar o que aprendi com a literatura.® A
énfase no “com” serve para mostrar que o contato com a obra do escritor
ensinou-me que, muito mais importante do que aprender a literatura, es-
tratégia de que a escola insiste em langar mado sob pena, muitas vezes, de
afastar os alunos do texto literario, & aprender com a literatura. Sobre isto,
Lima Barreto me apontou, com sua concepcao de literatura, que o recurso
escolar de “educar pela literatura” acaba impedindo que o leitor usufrua
daquilo que no texto literdrio mais importa: sua dimensdo de linguagem.
Esta dimensao é que levaria a literatura, de acordo com Lima:

A passar de simples capricho individual, para traco de unido, em forga
de ligacdo entre os homens, sendo capaz, portanto, de concorrer para o
estabelecimento de uma harmonia entre eles, orientada para um ideal
imenso em que se soldem as almas, aparentemente mais diferentes, reve-
ladas, porém, por ela [a literatura], como semelhantes no sofrimento da
imensa dor de serem humanos. (Impressdes de Leitura, p.61).

Meu encontro com Lima Barreto foi ocasional. Estava revendo a biblio-
grafia sobre a relacdo dos jovens com a literatura em busca de luzes que
me auxiliassem na constru¢do do objeto de pesquisa quando, por acaso,
entrei num sebo do Leblon e, aleatoriamente, retirei de uma das estantes
“Os Bruzundangas”. Nao sei porgue aquele livrinho ja usado, com uma capa
tao pouco atrativa, chamou minha atenc¢do. Ali mesmo, em pé, comecei a
folhea-lo e meus olhos deram, na pagina 19, com o seguinte trecho:

Queria evitar, mas me vejo obrigado a falar na literatura da Bruzundanga.
E um capitulo dos mais delicados para tratar do qual ndo me sinto comple-
tamente habilitado.

Dissertar sobre uma literatura estrangeira supGe, entre muitas, o conhe-
cimento de duas cousas primordiais: idéias gerais sobre literatura e com-
preensdo fdcil do idioma desse povo estrangeiro. Eu cheguei a entender
perfeitamente a lingua da Bruzundanga, isto €, a lingua falada pela gente
instruida e a escrita por muitos escritores que julguei excelentes; mas
aquela em que escreviam os literatos importantes, solenes, respeitados,
nunca consegui entender, porque redigem eles as suas obras, ou antes, 0s
seus livros, em outra muito diferente da usual, outra essa que consideram
como sendo a verdadeira, a lidima, justificando isso por ter feicdo antiga
de dous séculos ou trés.

Quanto mais incompreensivel é ela, mais admirado é o escritor que a escre-
ve, por todos os que ndo lhe entenderam o escrito. (Os Bruzundangas, p.19).

Mais uma folheada, e mais uma, e minha tese acabou tomando cami-
nhos totalmente diversos dos previstos. Senti que aquele autor que eu mal
conhecia, a ndo ser pela leitura odiada de Triste Fim de Policarpo Quares-
ma, impingida pela escola, poderia me ajudar a descobrir coisas muito
interessantes.

Para quem ndo conhece o autor, Lima Barreto nasceu em 1881 e morreu
em 1922 no Rio de Janeiro. Mulato, pobre e suburbano, o escritor foi
vitima, ao longo de sua existéncia, do preconceito de etnia e classe, cuja
soma ao intenso drama que foi a sua vida pessoal resultou num alcoolismo
que Lhe rendeu a morte prematura, aos 41 anos. De todas as desventuras, a
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politicas da época
republicana.

gue mais Lhe causou estragos foi a ndo valorizacdo, em vida, de
sua obra. Sobre isso, Lima registra em 20 de abril de 1916, em seu
Diario Intimo, o seguinte:

Hoje pus-me a ler velhos nimeros do ‘Mercure de France. Lem-
bro-me bem que os lia antes de escrever meu primeiro livro. Publi-
quei-o em 1909. Até hoje nada adiantei. Ndo tenho editor, ndo
tenho jornais, ndo tenho nada. O maior desalento me invade.
Tenho sinistros pensamentos... (Didrio intimo, p.171).

Se alguns criticos atribuem o ostracismo a que Lima Barreto foi
relegado em vida ao carater fortemente biogréfico de sua obra,
outros, como Coutinho (1990) e Bosi (1985), para citar apenas
dois, compreendem que este ndo reconhecimento deve ter sido
determinado pela critica demolidora do escritor as injustigas soci-
ais, a imprensa, aos literatos de fachada, as formas politicas da
época republicana.

Lima Barreto nasceu pouco antes dos brasileiros comemaorarem
a Aboligao da Escravatura e a Proclamacdo da Repiblica, movi-
mentos que permitiriam a insercdo do Brasil na etapa imperialis-
ta do capitalismo e exigiam que o pais fizesse jus a sua imagem
de credibilidade, apagando os vestigios do atraso e da barbarie,
inaugurando uma nova fase de progresso e civilizagdo. 0 Rio de
Janeiro, entdo Capital Federal da Primeira Republica, vai servir
de palco a esse frenesi regenerador que Lima Barreto acompa-
nhou com olhos céticos, irdnicos e irados de 1900 até a sua
morte em 1922. A urbanizagdo da cidade-pocilga, cujo apice se
deu de 1902 a 1906, durante a administracdo de Rodrigues Alves
(Presidente da Repiblica) e de Pereira Passos (Prefeito do Rio),
visava nao so alterar o perfil fisico do Rio, aproximando-o dos
ares parisienses, mas também atuar sobre as experiéncias cultu-
rais dos cariocas, adequando-as ao ideal da cidade nacional, hi-
giénica e controlavel.

A titulo de exemplo, poderiamos corresponder o projeto de re-
generacao fisica, social e cultural da cidade & abertura da Avenida
Central, atual Avenida Rio Branco, cuja construgdo determinou o
famoso “bota-abaixo” que, desencadeado por uma operagdo rapi-
da e fulminante, desabrigou milhares de pessoas sob os aplausos
entusiasmados dos que entendiam a acdo como embelezamento
necessario do Rio. Para muitos autores, nada expressa melhor o
espirito da belle épogue carioca do que a Avenida Cenffal, inaugu-
rada em 29 de fevereiro de 1904, dezoito meses depois do inicio
da obra. Projetado como meio de ligacdo da Cidade Velha com a
Zona Sul, o magnifico boulevard superava em muito esse objetivo,
apresentando-se muito mais como uma verdadeira proclamacéo de
progresso e cosmopolitismo, representado, inclusive pela
grandiosidade dos edificios ali soerguidos: o Palacio Monroe, a
Biblioteca Nacional, o Teatro Municipal e a Escola Nacional de
Belas Artes (atual Museu Nacional de Belas Artes). A esta procla-
macdo de progresso aderiu parcela significativa do mundo litera-
rio que, cooptada pelas administracdes, tratava de fazer propa-
ganda da remodelacdo da cidade nas revistas e jornais da época. E
conhecido o slogan “0 Rio civiliza-se”, cunhado por Figueiredo
Pimentel, um dos cronistas da época, para imortalizar a mutagao
da antiga cidade colonial em cidade imponente. Também & bas-
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tante conhecido o artigo que Olavo Bilac escreveu para a revista
Kosmos, em 1904, celebrando o Bota-Abaixo®.

No aluir das paredes, no ruir das pedras, no esfarelar do barro,
havia um longo gemido...Era o gemido sotumno e lamentoso do
passado, do Atraso, do Oprébrio. A cidade colonial, imunda, re-
trograda, emperrada nas suas velhas tradicées, estava solucando
no solucar daqueles apodrecidos materiais que desabavam. Mas o
hino caro das picaretas abafava esse projeto imponente. Com que
alegria cantavam elas - as picaretas regeneradoras! £ como as
almas dos que ali estavam compreendiam bem o que elas diziam,
no seu clamor incessante e restritivo, celebrando a vitéria da
higiene, do bom gosto e da arte.

Absorvidos pela fantasia da Civilizacdo, os literatos, ao mesmo
tempo que iam dobrando suas penas ao gosto do leitor mundano,
contribuiam para a expansdo de uma cultura elitista identificada
com o poder, a lingua da Bruzundanga. Tomando seu five o’clock
tea nas elegantes mesas da Confeitaria Pascal, abriam a Gazeta de
Noticias na coluna Bindculo encantando-se com as dltimas fofo-
cas de Figueiredo Pimentel e, acreditando piamente nele, assisti-
am de cadeira o Rio “civilizar-se”.

Empregar-se nos jornais e revistas era uma das novas possibili-
dades de adaptacdo a Republica, que Lima Barreto recusava termi-
nantemente. Comentando o fato de ter sido criticado pelo Jornal
ABC por causa de sua hoémia, ele diz:

0 que € dificil de explicar € literatos lacaios, cavadores de pro-
pinas, gratificacdes, ajudas de custo, obtidas com lambidos arti-
gos de um proxenetismo torpe, a grandes notabilidades
munificentes, @ custa do Estado... (Bagatelas, p.248).

Assim como ndo se amedronta, nem se escusa de denunciar pu-
blicamente, pelo mesmo Jornal ABC, em artigo de 02 de novembro
de 1918, a pratica do Bardo do Rio Branco, entdo Ministro das
Relagdes Exteriores, de seduzir os literatos dando-lhes empregos
(Feiras e Mafuds, p.31).

A reviravolta urbanistica que supostamente colocaria o Rio no
mesmo patamar de civilizacdo que Paris ou Buenos Aires também
ndo lhe enchia os olhos. Quanto a isto, ele por varias vezes ex-
pressou sua visao critica e irdnica, e, por vezes, doida, como fica
claro nas citages a seguir:

De uma hora para outra, a antiga cidade desapareceu e outra
surgiu como se fosse obtida por uma mutacdo de teatro. Havia
mesmo na cousa muito de cenografia. (Os Bruzundangas, p.106).

Os Haussmanns pululavam. Projetavam-se avenidas; abriam-se
nas plantas squares, delineavam-se palacios, e, como comple-
mento queriam também uma populagdo catita, limpinha, elegan-
te e branca: cocheiros irrepreensiveis, engraxates de libré, cria-
das louras, de olhos azuis, com o uniforme como se viam nos
jornais de moda da Inglaterra. (Recordacdes do Escrivdo Isaias
Caminha, p.117).
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A velha
biblioteca de
que fala Lima
Barreto ocupava
um prédio na
Rua do Passeio,
onde se
encontra hoje a
Escola Nacional
de Misica.

Pouco frequento a Biblioteca Nacional, sobretudo depois que
se mudou para a avenida e ocupou um paldcio americano. A mi-
nha alma é de bandido timido, quando vejo desses monumentos,
olho-os, talvez, um pouco como um burro; mas, por cima de tudo,
como uma pessoa que se estarrece de admiracdo diante dessas
suntuosidades desnecessdrias...0 Estado tem curiosas concepgoes,
e esta, de abrigar uma casa de instrugdo, destinada aos pobres
diabos, em um paldcio intimidador, é das mais curiosas...Como €
que o estado quer que os mal vestidos, os tristes, os gue ndo tém
livros caros, os maltrapilhos [...] avancem por escadarias suntuo-
sas, para consultar uma obra rara...? A velha biblioteca era me-
lhor, mais acessivel, mais acolhedora, e ndo tinha a empdfia da
atual. Mas, assim mesmo amo a biblioteca e, se ndo vou ld, leio-
lhe sempre as noticias (Marginalia, p.37-8).

A velha biblioteca de que fala Lima Barreto ocupava um prédio
na Rua do Passeio, onde se encontra hoje a Escola Nacional de
Misica. Seu espaco, no inicio do século, ja era insuficiente para
abrigar seu imenso acervo. Dai a construgdo do prédio da Bibliote-
ca Nacional. Se essa informagdo pode levar a suposicdo de a que a
posicdo de Lima Barreto seria fruto de um extremado niilismo, por
outro lado, o contato com os pardmetros estéticos que definiram
as fachadas das construcdes da Avenida Central permite que se
interprete seu sentimento como fruto de um profundo humanismo,
determinado por sua sensibilidade agucada frente &s questdes so-
ciais de seu tempo.

Na dltima citacdo, referente 3 Biblioteca Nacional, podemos
visualizar a critica que Lima Barreto fazia a literatura produzida
na belle époque carioca, concebida como um verdadeiro paradigma
cultural das elites. A opcdo de alguns escritores seus contempo-
raneos de Lima, como os ja citados Figueiredo Pimentel e Olavo
Bilac e, além deles, Coelho Neto, Jodo do Rio, Elisio de Carvalho,
Julia Lopes de Almeida e Afranio Peixoto, por uma escrita narci-
sista, descompromissada, escapista, sensual e aristocraticamen-
te refinada, levou Jeffrey Needell (1993), em estudo sobre a cul-
tura de elite no Rio de Janeiro no fin de siécle, a chama-los de
“artesdos do fetichismo de consumo literdrio”. Tomando a Avenida
por espelho, os escritores dandis e refinados esmeravam suas
imagens que seriam admiradas pelas elites nos saldes e confe-
réncias literarias, Gltima febre em matéria de cultura. De acordo
com Britto Broca (1956), o pretexto que reunia as platéias, prin-
cipalmente senhoras e mocinhas, era a ida a cidade para passeio
ou compras. 0 tema das conferéncias era o que menos importa-
va. Qualquer assunto enchia as salas para onde as mulheres acor-
riam “com o espirito com que se vai ao chd-dangante, e os homens
acorriam, em parte para ver as mulheres” (p.138). As palestras
eram proferidos por nomes famosos das Artes e Letras, mas 0s
campedes de audiéncia eram Bilac e Coelho Neto, embora a lin-
guagem deste dltimo nem sempre fosse compreendida pelo pu-
blico, mais interessado em aparecer do que em ouvir e entender.
No “Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha”, Lima Barreto men-
ciona o sucesso das conferéncias de Coelho Neto, representado
no livro pelo literato Veiga Filho.
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- Veiga, disse Floc depois dos cumprimentos, gostei muito de
tua conferéncia. Foi uma epopéia, uma ode triunfal ao grande
corso! [...] E quanta gente! Muitas senhoras... mogas... gente
fina... Estavam as Wallensteins, as Bostocks, as Clark Walkovers...
Podes-te gabar que tens o melhor auditério feminino da cidade...
Nem o Bilac (p.96).

Este clima glamouroso levou Afranio Peixoto a considerar a lite-
ratura como “o sorriso da sociedade”. A maquiagem da cidade, que
proporcionava a exibi¢do de homens e mulheres chiques, vestidos
com os (ltimos figurinos de Paris, correspondia uma literatura or-
namental, fatil. A leitura era um adorno. Lia-se como quem coloca
brincos, pulseiras e abotoaduras. Essa era a literatura da
Bruzundanga. E Lima Barreto nos apresenta um de seus represen-
tantes mais famosos: o principe Tuque-Tuque Fit-Fit e o seu poema
“Parikaithont Vacochan” “gue quer dizer no nosso caldo: o siléncio
das renas no campo de gelo” (Os Bruzundangas, p.23). A lingua-
gem utilizada pelos poetas bruzundanguenses provinha de um es-
tranho artesanato: os ingredientes eram “o ritmo, o estilo, a no-
breza das palavras, a aristocracia dos assuntos e personagens”, aces-
sérios que eram concebidos “separados da obra d'arte, [...] puros
manipansos, fetiches [...]” (Idem, p.25-6). Sua ingestdo assidua,
transformando senhoras e senhoritas em melindrosas e dissemi-
nando entre os homens um jeito smart de ser, imprimia novos
padrées na vida urbana e social da época. Esta era a linguagem-
versao-do-progresso, cuja disseminagdo, pelos artesdos do fetiche
de consumo literdrio, concorreu para identificar o gosto do leitor
carioca com o individualismo, o arrivismo e o exibicionismo, dis-
posicdes que vinham bem a calhar com a formacio da “alta cultu-
ra" da belle époque carioca.

Lima Barmreto colocou-se sempre contra esta concepcio de lite-
ratura como ornamento. A passagem abaixo do “Triste Fim de
Policarpo Quaresma”, em que o doutor Armandoe Borges procura
fama nos livros pode ser lida como uma preciosa representacdo de
sua critica. Médico que era, o doutor Armando acreditava que sua
fama poderia estar ligada aos livros. E ele ja procurara essa fama
no peso dos grandes tratados mas, infelizmente...

0 sono ndo tardava a vir ao fim da quinta pdgina...Isto era o
diabo! Deu em procurar os livros da mulher. Eram romances fran-
ceses, Goncourt, Anatole France, Daudet, Maupassant, que o fazi-
am dormir da mesma maneira que os tratados. Ele néio compreen-
dia a grandeza daquelas andlises|...] revelando a todos , & soci-
edade, a vida, os sentimentos, as dores daqueles personagens,
um mundo! O seu pedantismo, a sua falsa ciéncia e a pobreza de
sua instrucdo geral faziam-no ver naquile tudo, brinquedos, pas-
satempos, falatdrios, tanto mais que ele dormia d leitura de tais
livros. Precisava, porém, iludir-se, a si mesmo e a mulher. De
resto, da rua, viam-no e se dessem com ele a dormir sobre os
livros?!... Tratou de encomendar algumas novelas de Paul de Kock
em lombadas com titulos trocados e afastou o sono. (Triste Fim
de Policarpo Quaresma, p.108).°

No que se refere ao bem escrever, necessidade das profissdes
gue distinguiam os homens com o anel de doutor, e uma delas era
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Mas que lingua era
essa, que Lima
Barreto ironizava,
que ia se
materializando nos
“classicos”
brasileiros do fin-de-
siecle, conferindo
aos escritores, e por
extensao aos seus
leitores,
respeitabilidade e
prestigio? A quem
emancipava? A quem
tutelava?

a Medicina, o doutor Armando também se valia das artimanhas da
literatura da Bruzundanga. Buscando destacar-se da sintaxe utili-
zada pelos “poetastros e literatecos” da época, “veio-lhe entdo a
idéia do cldssico”.

0 processo era simples: escrevia do modo comum, com as
palavras e o jeito de hoje, em sequida invertia as oragdes, pi-
cava o periodo com virgulas e substituia incomodar por moles-
tar, ao redor por derredor, isto por esto, qudo grande por tao
grande ou guamanho, sarapintava tudo de ao invés, empos ,e
assim obtinha o seu estilo classico que comecava a causar ad-
miracdo aos seus pares e ao pdblico em geral (Triste fim de
Policarpo Quaresma, p.119-20).

Mas que lingua era essa, que Lima Barreto ironizava, que se ia
materializando nos “classicos” brasileiros do fin-de-siécle, confe-
rindo aos escritores e, por extensdo, aos seus leitores, respeitabi-
lidade e prestigio? A quem emancipava? A quem tutelava?

Possenti (1995) sugere que esta obsessdo quase tatil de tomar a
palavra, a priori, como problema, encaixa-se numa visdo de gra-
matica que ele define como “um conjunto de regras que devem ser
sequidas por aqueles que querem falar e escrever corretamente”.
Regras que, segundo ele, acabam ganhando um cunho prescritivo
que impoe a idéia de que a variagdo linguistica ndo padrdo & um
desvio. Dentro desta visdo, “quem fala ou escreve diferentemente ,
fala ou escreve errado. E a isso se associa que pensa errado, que ndo
sabe o que quer etc. Dai a ndo saber votar, 0 passo € pequeno. Eum
conceito elitista de lingua”(p.75).

Esta era, entdo, a lingua que Lima criticava e ironizava, porque
se prestava a que o uso da palavra fosse um “culto ao diciondrio”,
“lingua da Bruzundanga”, como ele a chamava, que “[...Jquanto
mais incompreensivel é[...], mais admirado é o escritor que a escre-
ve, por todos os que néo [he entenderam o escrito” (0s Bruzundangas,
p.19). E que ndo coube na obra do escritor, pois a literatura, como
ele queria, ndo poderia ser o lugar dos desencontros, mas do en-
contro solidario entre as almas. Na {nica conferéncia que escreveu
e que nio proferiu, porque o horror dos discursos e da exposicao
ao piblico o levou a tomar um porre que o deixou jogado numa
sarjeta da cidade de Mirassol, em Sdo Paulo, Lima Barreto mostra
gue o rebuscamento estético ndo poderia prescindir do sentido
politico. Como ele escreveu: “

A Belezal...] ndo estd na forma, no encanto pldstico, na pro-
porcdo e harmonia das partes, como querem os helenizantes de
dltima horaf...]. A importdncia da obra literdria que se quer bela
sem desprezar os atributos externos de perfeicio, de forma, de
estilo [...] deve residir na exteriorizagGo de um certo e determi-
nado pensamento de interesse iumano|...] E o destino da litera-
tura é tornar sensivel, assimildvel, vulgar esse grande ideal (de
fraternidade e de justica entre os homens) para que ela cumpra
ainda uma vez a sua misséio quase divina. (Impressdes de Lei-
tura, p.51-3).

Esta concepcdo de literatura era diametralmente oposta a con-
cepcio de literatura como “o sorriso da sociedade”, contra a qual

Revista Advir ® nimero 17 ® setembro de 2003 ¢ 108




ele se indignava, expressando-se corajosamente pela imprensa, como o
comprova artigo que escreveu para a Revista Contemporanea, em 15 de
fevereiro de 1918. Admitindo saber o perigo que corria ao “tratar sem
grande deferéncia um homem como o Senhor Coelho Neto”, Lima, invo-
cando sua fé na literatura, ressalta que ndo podia deixar de

Protestar contra a deturpagdo que o Senhor Neto tem querido impor @
consciéncia do Brasil a respeito do que seja literatura, [fazendo] cons-
tar ao padblico brasileiro que literatura é escrever bonito, fazer brindes
de sobremesa, para satisfagdo dos ricacos (Impressdes de Leitura, p.188-
191).

Seu ideal de literatura o despreocupava tanto de escrever bonito - como
convinha as convencdes literarias e estéticas do momento - como o afas-
tava de veicular as banalidades fiiteis e amenas tdo ao gosto dos escrito-
res e dos leitores de entdo. Como salienta Beatriz Rezende (1983), a escri-
ta de Lima Barreto constituia-se como uma “retérica despojada do orna-
mental, uma retorica de bagatelas, representante da margindlia, a escrita
das feiras e mafuds.” (p.74). Era através desta retérica que ele tentava
fazer-se entender “em uma lingua inteligivel a todos, para que todos possam
chegar facilmente & compreensdo daquilo a que cheguei, através de tantas
anglistias” (Historias e sonhos, p.15). Opcdo bem diversa daquela da
lingua da Bruzundanga, que se dirigia seletivamente & cena e & obscena
do Rio de Janeiro.® Aos doutores e &s senhoras e senhoritas - a cena da
cidade - ela servia para adornar, distinguir, proporcionar o ingresso na
civilizacéio e no progresso. Aos pés descalcos - a ohscena da cidade mara-
vilhosa - ela se dirigia para impor a ordem. Enfim, cabe dizer que a critica
que Lima Barreto exerceu & literatura de sua época, em seus romances e
nas cronicas e artigos que escreveu para os jornais alternativos, foi uma
critica explicitamente articulada contra a opressdo social e a hipocrisia
politica, tal como elas se revelaram no alvorecer da Republica.

Enfim, relacionando passado e presente, chequei a interpretacdo de
que quando a escola reifica a forma, em detrimento do conteddo, usando
a literatura para identificar periodos literarios, para ensinar gramatica
ou para exigir as famigeradas interpretacées, ela acaba transformando a
escrita de Carlos Drummond de Andrade, de Clarice Lispector, de Mario
de Andrade, de Machado de Assis (o campedo da ojeriza), e de tantos
outros, em Lingua da Bruzundanga. Para os herdeiros dos doutores e das
melindrosas que desfilavam seus leques e chapéus cocos na Avenida
Central, estes autores podem servir de brincos, pulseiras e colares. Para
0s herdeiros dos pés descalcos, tais autores, por mais que nao tenham
responsabilidade sobre isso, acabardo servindo como exemplos incomo-
dos de prescrido cultural e linguistica.

0 que uns e outros perdem, ao se relacionarem com a literatura como
mercadoria, como instrumento, & o privilégio que a literatura, enquanto
arte que nao se vende, nos traz de exercitarmos o direito, que o mercado
vem nos retirando cada vez mais, de sermos cidaddos livres e nio meros
consumidores.

Fui poeta, sé poeta! Por isso nada tenho e nada me deram. Se
tivesse feito alambicados jeitosos, colchas de retalhos de sedas da
China ou do Japdo, talvez fosse embaixador ou ministro; mas fiz o
que a dor me imaginou e a magoa me ditou. A saudade escreveu e eu
translado, disse Camdes; e eu transladei, nos meus versos, a dor, a
magoa, o sonho que as muitas geracdes que resumo escreveram com
sangue e lagrimas, no sangue que me corre nas veias. Quem sente
isso, pode vender versos? (Lima Barreto, Clara dos Anjos, s/d, p.70)
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Notas

1 Esse texto & um recorte de minha Tese de Doutorado intitulada
“Aprender com a literatura: uma leitura benjaminiana de Lima Barreto.
2 Expressdo utilizada por Lajolo (1982).

3 Foram utilizadas neste texto as seguintes obras de Lima Barreto:

- Impressées de Leitura; Didrio Intimo; Bagatelas; Feiras e Mafuas;
Marginalia; Histérias e Sonhos, constantes de: LIMA BARRETO, Afonso
Henriques de. Obras de Lima Barreto. Organizadas sob a diregdo de
Francisco de Assis Barbosa, com a colaboragdo de Antonio Houaiss e M.
Cavalcante Proenca. S.P: Brasiliense, 1956, 17 volumes.

- LIMA BARRETO, A.H. de. Triste Ffim de Policarpo Quaresma. S.P: Atica,
1983.

= . Os Bruzundangas. S.P: Atica, 1985.

- . Recordacdes do Escrivio Isaias Caminha. S.P: Atica, 1994.
- . Clara dos Anjos e outros contos. R.J: Ediouro, s/d.

& A citacdo foi retirada de SEVCENKO (1985).

s De acordo com Ortiz (1991, p.98, pé de pagina), “Paul de Kock foi um
escritor de romances sentimentais muito populares na época [...]. Dizia-se
da literatura que se assemelhava a seus escritos, ‘& um Paul de Kock™.

s A mencdo a cena e a obscena da cidade devo a GOMES (1994).
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DeBaremBar...

Luiz Edmundo Tavares
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Mesa de bar é lugar para tudo que é papo de vida rolar

Do futebol até a danada da tal inflacdo

3 E coracdo, fantasia e realidade

E o ideal paraiso adonde ndis fica a vontade

Mesa de bar é cerveja suada, matando a pau o calor

Vamos cantar aquela cantiga que fala da luta e do amor

Mas antes brindar em homenagem aqueles que ja ndo vém mais
Salde pra gente, mocada, que a gente merece demais

Em torno de um copo a gente inventa um mundo melhor

A dona birita levanta a moral de quem ta na pior

A agua da magoa se enxuga no pano daquela toalha

Pra’cabar com a tristeza, este remédio n3o falha

Na mesa de um bar todo mundo é sempre o maior

Todo mundo derrama as tintas da sua alegria

Copos batendo na mesa da rapaziada

Se bem que a gente ndo esquece que a barriga anda meio vazia
E que mesa de bar é onde se toma um porre de liberdade

E companheiros em pleno exercicio de democracia

Mesa de Bar (Gonzaga Jr.)
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As definicoes
encontradas
para Bar ou
botequim ...
sugerem 0
reconhe-
cimento de
algo qualquer,
sem alma

1. Introducao

Hoje eu acordei sereno

Era bem de manha

Fora irradiava a aurora

Como um leque dourado

Na janela o canto de um galo
Cantava outra cancao

A Cor Mais Bonita
(Abidoral Jamacaru/Chico Chaves)

Bar, botequim, institui¢do secular que ja recebeu ou rece-
be diferentes designacdes, tem obtido peculiar apre¢o por
parte de personagens que, na literatura e na mdsica, por exem-
plo, tém enaltecido as suas virtudes. Lima Barreto, Joao do
Rio, Paula Ney, Sidney Miller, Chico Buarque de Holanda, Luiz
Gonzaga Jinior, Renato Teixeira, Jodo Nogueira, Paulo César
Pinheiro, Moacir Luz, Aldir Blanc, Jorge Amado, Noel Rosa...
s3o alguns que, entre outros, captaram a magia e a sensibili-
dade do bar, outorgando-lhe qualidades positivas nem sem-
pre reconhecidas.

As definicdes encontradas para Bar ou Botequim, de tao
incompletas e desajustadas a realidade, sugerem o reconhe-
cimento de algo qualquer, sem alma, sem funcao maior na e
para a sociedade. E como perceber a rua qualificando-a sim-
plesmente de “ ... o caminho criado de casas, muros ou arvo-
res numa povoacao.” Raciocinando-se desta maneira, Jodo
do Rio jamais poderia ter criado A Alma Encantadora das
Ruas, onde a transformou de “Rua, do latim ruga, sulco.
Espaco entre as casas e as povoagdes por onde se anda e
passeia” (1) em algo que "... faz as celebridades e as revol-
tas“(2); que “criou o garoto”(3), eternizada na existéncia do
individuo, como comprova o proprio Jodo do Rio, no seguin-
te registro:

“Um cavalheiro notdvel, ao entrar comigo, certa vez, na
Rua Senador Dantas, ndo se conteve:

- E impossivel passar por aqui sem lembrar que a velhi-
ce comega a chegar. Quando vim da provincia esta rua ti-
nha apenas duas casas no antigo jardim do Convento, e eu
tomava chopps no Guarda Velha, a trés vinténs.” (4)

Nota-se, ai, a perfeita sincronia entre a rua e o bar, ambos
parecem ter o mesmo significado, j& que os chopps ndo fo-
ram esquecidos e sim associados a rua.

Assim como Jodo do Rio nos impressiona com a sua Rua,
Lima Barreto dificilmente poderia ter incorporado a si o Bar
como tio familiar e tao intimo; enxerga-o, mesmo disfarcado
de confeitaria, como a fronteira simbélica entre os privilegi-
ados e os despossuidos. Ele, efetivamente, viveu a dicotomia
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entre a Confeitaria Colombo, trampolim dos novos, em oposicio 3
Garnier, reduto dos consagrados. Singular na sua época, o escritor,
residente em Todos os Santos, ja fazia referéncia ao subdrbio, seus
bares e boémios, aludindo ao Méier, quando afirma :

“.. E 0 Méier o orgulho dos subdrbios e dos suburbanos. Tem
confeitarias decentes, botequins fregiientados; tem padarias que
fabricam pées, estimados e procurados; tem dois cinemas, um dos
quais funciona em casa edificada adrede; tem circo-teatro, tosco,
mas tem casas de jogo patenteadas e garantidas pela virtude, nun-
ca posta em divida, do Estado, e tem boémios, um tanto de sequnda
miio; e outras perfeicdes urbanas, quer honestas, quer desonestas.

As casas de modas, pois as hd também, e de algum aparato,
possuem nomes ‘chics’, ao gosto da Rua do Ouvidor. Hd até uma
‘Notre Dame’, penso eu.  (5)

A alma do botequim motivou-me a tentar caminhar por rua tio
sinuosa, tao atraente..., 0 espaco que, ao mesmo tempo, abriga tra-
gédia e felicidade, encontros e desencontros; encantos e desencan-
tos. A vida, a perpetuar a tradi¢do de uma determinada regido geo-
grafica, da geografia da alma, do corpo, da cidade, da ideologia, da
sensibilidade, do compromisso, da coeréncia...

0 Botequim?

Conheci-o ainda menino, bem menino - é claro - de uma forma
desprovida de bom senso. Para mim, ele era apenas o balcdo, as
mesas, a cerveja que atraia o meu pai, cardiopata, que ndo pode-
ria, entdo, freqlientd-lo (a). Espago sagrado - profano, tinha eu a
funcao de profana-lo e imagino, hoje, como meu pai reagia intima-
mente a estes chamados heréticos e de mal gosto, porque o bote-
quim nao é / era apenas o local onde se bebe e sim aquele em que
se aprende a viver, que “ cria o garoto “, como dizia Jodo do Rio,
em relacdo a rua. Existe ai um aprendizado continuo - como um
processo de socializacdo - o qual, se um dia termina, sé pode ser
no infinito, como aquele axioma sequndo o qual duas retas se en-
contram em um mesmo infinito (por que pensar que sé existe um
infinito?), que é cada um de nds.

2. A Mocidade

Céu é redoma da terra

olho a desvendar o fundo

de cada grao de poeira
perdido na imensidao

amor explosdo sem segredo

a cor mais bonita é bem cedo
a historia que nasce do medo
ndo abre nenhum coracdo

A Cor Mais Bonita.
Abidoral Jamacaru/Chico Chaves.

A vida, a perpetu-
ar a tradicdo de
uma determinada
regido geografica,
da geografiaA vida,
a perpetuar a tra-
dicdo de uma de-
terminada regiao
geografica, da ge-
ografia
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O Bar cria o
garoto e
facilita - hoje
percebo - a
transmissao da
historia, das
tradicoes, do
bairro, da
universidade ...

0 Bar cria o garoto e facilita - hoje percebo - a transmis-
sdo da histdria, das tradicoes, do bairro, da universidade, da
comunidade...

Quando a nossa urbe possuia um botequim em cada esqui-
na e o indice de criminalidade era reduzido numericamente e
qualitativamente, portanto os individuos eram saudaveis (ex-
plico - hoje, encontramos uma farmacia em cada esquina, a
populacdo esta doente), ao final do futebol ocorria a reu-
nido no botequim da esquina. Ali, adultos, adolescentes e
criancas reuniam-se para conversar e/ou apenas ouvir coisas
aparentemente vazias. Ndo raro vinham a tona os casos, as
histarias que compunham a tradi¢do do bairro, os seus tipos
caracteristicos, sua evolugdo ou decadéncia...

No subdrbio, escamoteado paulatinamente dos seus espa-
cos tradicionais e, apesar disso, por nao té-los perdido to-
talmente, ainda mantém boa parte das suas raizes, era co-
mum encontrar-se, no botequim, o grupo de amigos que se
faziam acompanhar dos seus filhos e demais iniciantes. Eles
escutavam os comentarios e aprendiam a esséncia do bairro,
da sua gente, das mudangas provocadas pela selvageria do
progresso, causadora das reformas que tanto nos atemori-
zam. Assim, a camaradagem se instalava e era preservada,
inclusive no colégio, no curso secundario e, mais tarde, na
universidade, no caso daqueles que conseguiam ultrapassar
a violéncia do vestibular.

Acerca do bar e suas contradi¢des, antecipo-me a alguma
critica acida, recorrendo ao sempre moderno Lima Barreto,
autor de um pequeno / grande texto, onde é evidente a
contemporaneidade do que ndo é contemporéneo e a dialética
bem explicitada, quando o genial mulato de Todos os Santos
me auxilia a caminhar :

“E curioso comparar a maneira com que Debret pinta os
negros e os brancos. 0 ponto de verdade dos dois...(6)

Estes pontos de encontro resistem ainda, embora sejam
mais numerosos nos morros, nas famosas “tendinhas”, e na
Baixada Fluminense, que por estar recebendo com apreciavel
intensidade o influxo do “progresso” - os tais “shoppings” -
tendem a perder tao preciosa “escola de vida“, substituida
gradativamente pelas lojas que impingem, com propaganda
eficaz, a “ refeicdo rapida “, ou seja, exercem a funcao do
sistema de crédito nas universidades, que conseguiu elimi-
nar a turma e, portanto, reduzir a camaradagem.

Entendo que, em comunidades situadas em areas periféri-
cas as grandes cidades, os problemas gerados pelos novos
centros comerciais sdo mais graves, pois provocam, com
maior rapidez, a desintegracdo do pequeno comércio, dos
grupos de individuos, inclusive os de idade, acentuando-se
ai o desemprego e a descaracterizacao da comunidade. Quase
nada é preservado.

Periodo marcante em que o botequim se consolida em
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nossa existéncia e ndo mais se retira, é quando passamos a
vivenciar a insercdo nas discussoes politicas - ideoldgicas,
interminaveis, eivadas de divergéncias , por isso mesmo pro-
digas na aquisicdo de conhecimentos. Agora, com os cama-
radas preocupados com o aprofundamento das ilogicas dife-
renc¢as que sempre marcaram a nossa sociedade. Ai é tracado
o caminho do qual muitos jamais se afastardo, mesmo com
as pesadas injungbes que nos cercam a todo momento. O
prédio, entdo, perderd, de maneira vigorosa , a (in) defini-
¢do da sua arquitetura visivel, o gosto duvidoso da sua deco-
racdo, e recebera novos adeptos para a confraria da religio,
com outro olhar, aquele que busca a solidariedade entre os
seres humanos em uma reestruturacdo mental constante dos
seus membros, como uma equipe a se renovar com a natura-
lidade que a utopia impde, misto de ética, solidariedade e
esperanca daqueles que percebem que as mudancas nao de-
pendem de reformas constitucionais e sim de rupturas res-
ponsaveis para adquirirmos a “ doce prisdo da liberdade”.

N&o é nosso objetivo nominar bares e sim tentar apreen-
der a sua magia; quem ndo se lembra dos “papos”, alguns
apenas para “matar o tempo”, outros singularmente auste-
ros, acompanhados do “prato do dia” no “pé sujo” tradici-
onal? Neste caso cada um de nés recordara de nomes e
mais nomes, como o compositor Guilherme de Brito que,
por mais esquecido que esteja, recupera perfeitamente o
Cabaret dos Bandidos e o Bar do Gouvéa, por exemplo.(7)
No primeiro, ele encontrava-se com Nelson Cavaquinho, seu
principal parceiro musical; no segundo, podia aproximar-se
do genial Pixinguinha.

3. Maturidade

Era um tempo de bandas e disparadas
De vandalos nas madrugadas

De alegrias e travessias e correrias
Desesperadas

Apesar do nervosismo

Resta um pouco de cinismo

Dois dedos, dois dedos, dois dedos
De uma bebida forte

Dois dedos, dois dedos, dois dedos
Um da vida, outro da morte
Apesar do nervosismo

Resta um pouco de cinismo

Conhaque.
Carlinhos Vergueiro - J. Petrolino.

Como em Cinema Paradiso, continuamos 0 nosso percurso,
agora na maturidade. Como nés, o Botequim também amadu-
rece, ocorrendo, as vezes, a troca de endereco, uma vez que,

0 compositor
Guilherme de
Brito que, por
mais esquecido
que esteja,
recupera
perfeitamente o
Cabaret dos
Bandidos e o Bar
do Gouvéa.
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muito se
tem
projetado a
artir do
otequim,
pelo seu
perfil
democratico

para cada fase da nossa vida , habitualmente, da-se a pecu-
liar fidelidade a traicdo, isto &, seremos sempre fiéis até que
troquemos de endereco, mantendo intacta a Instituicdo . E
verdade que as vezes, por respeito a tradicdo, fagcamos fru-
gais trocas. Assim, ficam na memaéria o Bar do Alberto, redu-
to da “turma do Cairu”, ou a “dobradinha do Bar do Jorge”, o
“arrumadinho do Bar do Adilson®, a “sopa de sini do Ritinha“..;
ou a cerveja gelada, acompanhada da conversa compromissada
do “ Loreninha®

0 que comanda o ir e vir é o estilo do assunto a ser tratado
e muito se tem projetado a partir do Botequim, pelo seu
perfil democratico, caso saibamos escolhé-lo, onde é facil
arquitetar planos que muitas vezes nunca serdo executados,
estratégias politicas que serdo encaradas como “coisas de
pessoas que nao tém o que fazer”, ou busca de atalhos, al-
ternativas que raramente serdo levadas a sério pelos que se
pretendem conhecedores e donos dos nossos caminhos.

Quantos ficaram pelo caminho no Botequim N°1 (8) pro-
vocando o Pois £ Pra Que, (9), ou os Bares da Cidade (10)?
Quantas vezes o Brasil foi tornado igualitario, fraterno, jus-
to e solidario a partir de receitas ja preparadas, todavia nun-
ca executadas, em reunides onde a cerveja é apenas um aces-
sorio para a consecuc¢do da justica social?

“- A revolucao deve ser acompanhada pela recuperagao sa-
larial como ponto de partida!”

“- Ndo, ela deve estar associada a um Planejamento que
privilegie o aspecto educacional, além da recuperagao eco-
némica.”

Incontaveis foram e sao as vezes que tal discussao consu-
mia horas e horas, dependendo da “ linha “ defendida. Nao
havia concluséo e, como em Sinal Fechado (11), no proéximo
encontro que poderia ndo existir, pela ndo ruptura com o
modelo de sociedade imposto, o assunto emergiria novamente.
E justo resgatar que a auséncia de solu¢do nunca foi empeci-
lho as novas e longas “ pelejas “. Estas questdes parecem ser
contemporaneas para novas geragdes, ( in ) felizmente, tal-
vez, pela nossa prdpria incapacidade para atentarmos para
um melhor caminho.

Mais uma vez, a ( pré ) visdo de Lima Barreto nos da uma
licao, através de um texto bastante elucidativo: Rapaduras
Gostosas.

“Na minha vizinhanca, no pacato Todos os Santos, nas
proximidades de Inhauma, a longinqua, dias ou semanas
antes do Carnaval, alguns meus conhecidos e amigos de
modesta condigdo, que me ddo a honra de ouvir, nas ven-
das e botequins, as minhas prédicas sociais e politicas,
fundaram um corddo, rancho ou bloco, que chamaram “

Revista Advir ® nimero 17 ® setembro de 2003 ¢ 116




Rapaduras Gostosas ! Eu ndo sei bem porque quiseram tal
nome, mais nada objetei-lhes e calei toda a critica
irreverente ou tola a semelhante manifestacéo de arte po-
pular. Diabos ! Eu sou povo também; nio descendo, como o
presidente, de fidalgos flamengos , que ficaram no Brasil e
abandonaram os seus patricios quando eles foram batidos
pelas hostes pernambucanas de André Vidal de Negreiros,
Camardo e Henrique Dias. Sou essencialmente homem do
povo e criticar manifestacGes artisticas parece pretensdo e
soberba. Guardei a critica e convenci-me que podia haver
rapaduras amargas.

Tendo tomado essa precaucdo, fui a uma das sessdes de ini-
cio do bloco e assisti-a do inicio ao fim. A presidi-la estava
meu bom camarada Manuel Parafuso, artista pintor de liso,
muito consagrado pelas familias abastadas da redondeza: o
secretario Miguel Barbalho , um rapaz acobreado da mais per-
feita aparéncia caprina; e outros cujos nomes ndo me recordo.

Pois bem, todos esses homens humildes de condicdo e ins-
trucdo guiaram os trabalhos da assembléia com uma perfei-
¢do extremamente parlamentar, a ponto de, se pudessem 4
estar, causar inveja ao Senhor Andrade Bezerra ou ao Senhor
Torquato Moreira. “(12)

4, Continuidade?

E os projetos

tolos combinados

perecerdao nas margens do amanha
uma tontura solta na cabeca

um olho em Deus

e o outro em sata

e quando o sol raiar

desentendido

eu vou ferir a vista na manh3

e olharei pra quem sai pro trabalho
com os olhos feito os olhos de uma r3
Sentimental Eu Fico.

Renato Teixeira.

Abordar a continuidade torna-se questdo extremamente
dificil. Penso na Repdblica dos Estados Unidos da Bruzudanga
onde :

“N&o ha homem influente que ndo tenha... parentes ocu-
pando cargo no Estado; ndo ha la politico influente que ndo
se julgue com direito a deixar para os seus filhos, netos,
sobrinhos, primos, gordas pensées pagas pelo Tesouro da
Replblica.”

“No entanto a terra vive na pobreza ... “ (13)

todos esses
homens
humildes de
condicdo e
instrucdo
guiaram os
trabalhos da
assembléia com
uma perfeicao
extremamente
parlamentar
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Refletindo
acerca do novo
governo
brasileiro, em
uma tarde
qualquer, numa
mesa especifica
do “Faria“,
recordo a
profecia de Lima
Barreto

A nossa conversa, a viagem continua hoje, ocorre no mo-
mento das reformas. Passamos a saber que nesta Replblica -
que ndo é a da Bruzudanga - devemos todos trabalhar sem-
pre, cada vez mais, e caso, apesar das péssimas condicdes de
alimentacdo, transporte, moradia, saneamento, satde, edu-
cacao etc, consigamos continuar sobrevivendo, apesar de
termos contribuido para a (in ) Previdéncia, deveremos con-
tinuar a contribuir apds a aposentadoria pois esta, em situ-
acao de insolvéncia, necessita que os “ vagabundos “ conti-
nuem a sustenta-la.

Refletindo acerca do novo governo brasileiro, em uma tar-
de qualquer, numa mesa especifica do “Faria”, recordo a pro-
fecia de Lima Barreto, assinalada abaixo, sobre Clara dos
Anjos.(14)

“Epoca : 1874 a 1935.

NASCEU veveeenerenrnnernnernrrarererereessenns 1868.
Mortedo/PaT suussmivsavssvnmassias 1887.
1= T o e 1888
(12 ou 13 de maio ).

DA 8 LZ csmmmensvmsumssssivsiarseions 1889.
DEINAAE ccoeeerrrreererrnessssnssnssssnsssspsans 1892.
£a5a0a vveeerrririiiinreereenneeeennrians 1899.
Aniigada de move wesis s 1900.”

Clara foi seduzida em 13 de maio, dia a Abolicdo da Escra-
vatura.

Deixo aos leitores as conclusdes. Temo pela idéia segundo
a qual, como Clara dos Anjos, deflorada em 13 de maio de
1888, as nossas dificuldades se intensifiqguem quando as su-
piinhamos afastadas. Infelizmente os “ iluminados “ pare-
cem esquecidos das suas origens, das suas raizes, dos seus
COMpromissos.

A sensacdo é de grave, mas serena, necessidade de reagdo
ante desastres tio significativos. Fico imaginando, com al-
gum desdém, a possibilidade dos politicos, excetuando al-
guns poucos, nao freqiientarem botequins, tendinhas ou
hiroscas, a ndo ser durante a época eleitoral, ndo perceben-
do, portanto, a indignagdo que se apossa de muitos que ja
perceberam a relevancia do momento que vivemos. Eles ndo
sentem a “alma das ruas”, em suas novas paradas respiram
outros ares, remetendo-nos ao Sermdo das Nuvens do padre
Antdnio Vieira, onde assinala:(15)

“Com terem tdo pouco do céu os ministros que isto fa-
zem, temo-los retratados nas nuvens. Aparece uma nuvem
no meio daquela baia, lanca uma manga ao mat, vai sor-
vendo por oculto segredo da natureza grande quantidade
de dgua, e, depois que estd bem cheia, depois que estd
carregada, dd-lhe o vento e vai chover daqui a trinta , da-
qui a cingilenta léguas. Pois, nuvem ingrata, nuvem injus-
ta, se na baia tomaste essa dgua, se na baia te encheste,
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por que ndo choves também na Baia? Se a tiraste de nds,
se a tiraste de nds, por que ndo a despendes conosco? Se a
roubastes aos nossos mares, por que ndo a restituis a nossos
campo ? Tais como isto sdo muitas vezes os ministros que
vém ao Brasil e € fortuna geral das partes ultramarinas. Par-
tem de Portugal estas nuvens, passam as calmas da Linha,
onde diz que talvez reservem as consciéncias, e em chegan-
do verbi gratia a esta baia, ndo fazem mais do que chupar,
adquirir, ajuntar, encher-se — por meios ocultos mas sabidos
— e go cabo de trés ou quatro anos, em vez de fertilizarem a
nossa terra com a Ggua que era nossa, abrem-se as asas ao
vento, e vao chover a Lisboa, esperdicar a Madrid. Por isso
nada lhes luz ao Brasil por mais que se dé, nada lhe monta
e nada lhe aproveita por mais que faca, por mais que desfa-
¢a. Tudo que der a Bahia, para a Bahia hd de ser : tudo que
se tirar do Brasil, com o Brasil hd de se gastar.”

5.Conclusio

Contar pra vocé

0 torturador que tem soco inglés,
Mudar ndo mudou...

La em Xerém,

Vilmar, o péara- militar, bate bem
numa pelada fuderosa

onde ndo tem pra ninguém,

Ele s6 chama adversario

de meu anjo e neném

mas quando baixa o santo ruim

é pé na cara

e, olha bem,

lambe o bigode assim PC,

da de madeira em vocé

por tudo que cé disse

e que ndo disse,

No fim, pede uma pizza de alicce,
Diz que ta lendo Frederico Nietzsche.
Conta que é torturador,

nao é nada pessoal,

se convocado outra vez

volta e me mete o pau, uai !

Ai, eu jogo pinga na lingua

Par ou Impar

Guinga/Aldir Blanc

Foi sobre o Bar, poderia ser a respeito do Bonde, suprimido
em nome dos onibus, ja que se locomovia muito devagar, se
comparado ao atropelador progresso. Pensei nos trens alijados,
por qué?

Existiu uma época na qual a ferrovia desempenhava papel
de apreciavel relevo em nosso pais , ligando as regides sudes-

....poderia ser a
respeito do
Bonde, suprimido
em nome dos
onibus, ja que se
locomovia muito
devagar, se
comparado ao
atropelador
progresso.
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te, nordeste e centro-oeste,
apesar das deficiéncias
questionaveis. Do Rio de Ja-
neiro, podia-se ir a Salvador,
passando pelo estado de Mi-
nas Gerais. A necessidade de
justificar e facilitar a implan-
tacdo das montadoras de au-
tomoéveis contribuiu para a
sensivel reducdo da malha fer-
roviaria.

Poderia ser sobre o Ensino
Piblico Fundamental e Mé-
dio, ainda bom, entretanto
denegrido pela midia e aban-
donado pelo Estado, restan-
do ainda, a Universidade PG-
blica, Gratuita e de (alguma)
Qualidade, que recebe os ata-
ques daqueles que colocam
seus interesses acima dos da
populacdo.

E a Sadde ? E tantas outras
coisas ?

Poderia ter sido sobre
Josué de Castro, esquecido e
substituido por autores, mui-
tos estrangeiros, ou pelos
doutores de dltima hora.

Resta ainda o Bar... falta
remontar o que se perdeu,
impedir novas perdas e for-
talecer o que de correto es-
tiver para vir, como a Refor-
ma Agraria conseqiiente. A
confraria que criou o garoto
mantera sua tradi¢do, o ven-
to ndo empurrara a nuvem
para longe, 0s compromissos
continuardo a existir... E nos-
sa esperanca...
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